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Resumen

La investigacion tiene como fin describir los aspectos generales y particulares de la
pedagogia de participacion creativa TIEC (Talleres Integrales de Expresion Creadora) para el
desarrollo del pensamiento creativo. La importancia del desarrollo de la creatividad en el
contexto educativo responde a las necesidades de alcanzar el desarrollo personal, el
bienestar emocional y la autorrealizacién de los estudiantes que se enfrentan cada dia a
entornos mas complejos y que deben responder de manera original e independiente,
tomando decisiones claves para el desarrollo de sus comunidades y generando conciencia
social que ademas los ayuden a vivir de la forma en que desean. El estudio recopila la bases
y metodologia de la Pedagogia TIEC que se fundamenta en la participaciéon ciudadana, los
derechos humanos, la construcciéon del pensamiento, los cuentos, el juego-teatral, los
ambientes de asombro y los proyectos derivados de los cuentos. Se realizd una investigacion
mixta. La informacién se obtuvo mediante entrevistas a su fundadora Gloria Bejarano, asi
como la recopilacion de la documentacion propiciada por la misma. Se puso a prueba la
pedagogia con un grupo de estudiantes de cuarto, quinto y sexto grado de un colegio
particular en la ciudad de Panama, Replblica de Panama. Para evaluar se utilizd el
instrumento de Evaluacion Multifactorial de la Creatividad (EMUC) (Sanchez, 2006) y los
resultados fueron que los talleres TIEC brindan aportes al desarrollo del pensamiento

creativo en nifios y nifias de cuarto, quinto y sexto grado de un colegio particular.

Palabras claves: pedagogias alternativas, pensamiento creativo, creatividad, pedagogia TIEC,

educacion basada en cuentos, juego teatral, ambientes de asombro, ambientes de aprendizaje.



Abstract

The research aims to describe the general and particular aspects of the Jacaranda
pedagogy for the development of creative thinking. The importance of the development of
creativity in the educational context, responds to the needs to achieve personal development,
emotional well-being and self-realization of students who face more complex environments
every day and who must respond in an original and independent way, making key decisions
for the development of their communities and generating innovative services or products with
a social conscience that also help them to live the way they want. The study compiles the
bases and methodology of the Jacaranda Pedagogy that is based on the pedagogy of integral
workshops of creative expression, on the experience of learning by living and living by
learning, stories, theatrical game, tours, environments of amazement and projects derived
from stories. A mixed investigation was conducted. The information was obtained through
interviews with its founder Gloria Bejarano, as well as the compilation of the documentation
provided by it. Pedagogy was tested with a group of fourth, fifth and sixth grade students from
a private school in Panama City, Republic of Panama. To evaluate the Multifactorial
Evaluation of Creativity (EMUC) instrument (Sanchez, 2006) was used and the results were
that the TIEC workshops provide contributions to the development of creative thinking in boys

and girls of fourth, fifth and sixth grade of a private school.

Keywords: alternative pedagogies, creative thinking, creativity, TIEC pedagogy, story-based

education, theatrical play, environments of awe, learning environments.



CONTENIDO GENERAL

Dedicatoria

Agradecimiento

Resumen

Abstract

CONTENIDO GENERAL
Introduccion

CAPITULO I: ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION
Planteamiento del Problema
Antecedentes tedricos
Situacion Actual

1.1.1 Problema de investigacion
1.2 Justificacion

1.3 Hipotesis

1.4 Objetivos

CAPITULO II: Marco Te6rico

2.1 Pensamiento Creativo
2.1.2 El concepto de creatividad
2.1.3 Componentes de la creatividad
2.1.4 La creatividad en la escuela
2.1.5 La evaluacién de la creatividad

2.2 Pedagogia TIEC
2.2.1 Pedagogia para el desarrollo del pensamiento creativo
2.2.2 Elementos de la Pedagogia TIEC
2.2.2.1 Todos somos creativos

N~ oA WON R

10
10
10
13
15
15
17
17
20

20
20
23
26
26

28
28
28
28

2.2.2.2 Ambientes Ludicos, Creativos, Colaborativos e Interactivos (L.C.C.1.)

29
2.2.2.3 Los cuentos
2.2.2.4 El Taller Integral de Expresion Creadora

3. CAPITULO Ill: MARCO METODOLOGICO
3.1 Disefio de investigacion

3.2 Poblacidén o universo
Tipo de muestra estadistica

32
34

37
37

37
38



3.3 Variables:

3.4 Instrumentos y/o técnicas de recoleccién de datos y/o materiales y/o
equipos y/o insumos y/o infraestructura que se va a realizar

3.5 Procedimiento

CAPITULO IV: ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

4.1 Andlisis de la Poblacion de Estudiantes participantes de la Investigacion
4.2 Andlisis de resultados por preguntas

Limitaciones y recomendaciones de lainvestigacion

Referencias Bibliograficas

ANEXOS

Instrumento: Evaluacién Multifactorial de la Creatividad (EMUC) (Sanchez,
2006)

Adaptacion del Instrumento a la virtualidad

Contenido de cuadros

indice de cuadros
indice de gréficas

38

39
47
50
50
54
77
79
82

83
88

101
101
103



Introduccioén

Detrds de este documento hay un pufiado de maestras, artistas,
psicologos y revolucionarios que me inspiraron a creer en nuevas formas de
educacion y en la importancia del pensamiento creativo. Al inicio de mis
estudios en psicologia comprendi el poder del arte en la expresion emocional
y el poder de la musica en el desarrollo de las habilidades de los nifios. Sin
embargo, fue afuera de las aulas y en mi camino como promotora de lectura
gue me di cuenta del poder de los cuentos a la hora de inspirar

investigaciones, reflexiones, proyectos y diadlogos en los nifios y nifias.

Paralelamente a esto, conoci el Colegio Jacaranda, un colegio en la
Ciudad de Panama dirigido por Maria Isabel Borrero, en el que se ensefiaba
algo parecido a la educacion por proyectos pero con una pizca de
psicoandlisis de los cuentos de hadas, psicodrama y otros aspectos que
sinceramente no podia comprender. En resumen sobre esto es que la Unica
forma de entenderla fue a través de su vivencia, aprendi muchisimo sobre el
pensamiento creativo pero no tenia forma de sustentar o explicar a otros las

maravillas que veia.

Entonces conoci a Gloria Bejarano, directora de Casa Taller quien me
brindé herramientas filosoficas para reflexionar sobre estos procesos. Sin
embargo en ambos escenarios, obtuve herramientas poco convencionales,
ya que son un cumulo de vivencias, de saberes ancestrales, de espacios de
reflexion, una colcha de retazos que nos permite reflexionar sobre la
humanidad y su fuerza ancestral evolutiva, esa fuerza que nos diferencia de
las otras especies, el lenguaje y la creatividad para expresarlo en distintos
universos. Comprendo que esta investigacion tiene un objetivo psicolégico y
gue aungue su objetivo real es responder a una pregunta de investigacion, el

objetivo personal que conlleva no termina aqui, sino que apenas comienza.

En el capitulo I, se recopilan algunos antecedentes tedricos y la

situacion actual del pensamiento creativo y la pedagogia TIEC. De igual



forma se detalla la justificacion y la necesidad de realizar esta investigacion,
en este momento y en esta poblacién. Por ultimo, se describe el objetivo de la

misma y de lo que se va a evaluar.

En el capitulo 1l se encuentra el marco tedérico, en donde basada en los
conceptos de autores se exponen las teorias que sustentan esta
investigacion y que explican sus fendmenos. En este capitulo se definen las

variables y conceptos a desarrollar.

El capitulo Il estd compuesto por el disefio de investigacion, el tipo de
estudio y las fases en donde se describe la poblacion, el grupo de estudio y el
tipo de muestra estadistica seleccionada por conveniencia. Posteriormente se
definen las variables, se describen los instrumentos de recoleccion de datos y
de ejecuciéon. Por ultimo en este capitulo se encuentra el procedimiento

realizado en la investigacion.

En el capitulo IV se exponen los analisis de los resultados y datos que
se obtuvieron en la investigacion; se analiza la poblacién de estudiantes que
participaron en la investigacion de acuerdo a su género, edad y grado. Los
resultados se plasman en cuadros y graficas para el analisis de los resultados
por preguntas del instrumento EMUC. Por ultimo, se haran las limitaciones,
recomendaciones y las conclusiones pertinentes. Asi como se expondra la

bibliografia consultada, los anexos y las evidencias de la investigacion.
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CAPITULO I: ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

Planteamiento del Problema

Antecedentes tebricos

El Estudio de la creatividad

El pensamiento creativo es una de las potencialidades mas complejas
y elevadas de los humanos, es una de las habilidades del pensamiento
superior que permite integrar varios procesos cognitivos para el logro de un
pensamiento o idea nueva. Es una habilidad que acompafa al ser humano en
su evolucién y es propia de su naturaleza. La creatividad es un concepto en
estado exponencial de crecimiento y la sociedad demanda fuertemente la
respuesta de personas creativas en todas las disciplinas, profesiones y
estados de la vida.

Larraz R&banos (2015) sefiala que el inicio del estudio cientifico de la
creatividad en el ambito de la psicologia toma relevancia a mediados del siglo
XX, gracias a la figura de Guilford (p.103). Guilford propuso el pensamiento
creativo como un proceso cognitivo implicado en la estructura de la
inteligencia. Su modelo de la Estructura del Intelecto (SOI, Structure of
Intellect), incluye inicialmente ciento veinte aptitudes mentales, dentro de este
modelo, considera a la produccion divergente (Larraz, 2015).

Otro autor vanguardista en el estudio de la creatividad es Torrance
(Larraz, 2015) que sefala la importancia de la creatividad en la educaciéon y
desarrolla el Test de Pensamiento Creativo (TTCT, Torrance Test of Creative
Thinking). Por lo tanto, Guilford y Torrance se consideran los pioneros de la
teoria de la creatividad moderna y su investigacion (Smith y Smith, 2010).

En su mayoria los programas para el desarrollo del pensamiento
creativo buscan alcanzar los mismos objetivos. Larraz en su libro Desarrollo
de las habilidades creativas y metacognitivas en la educacion secundaria
obligatoria (2014), guiada por distintas obras entre ellas las de Sanz de
Acedo y Sanz de Acedo que se publico originalmente en 2007, recopila los

siguientes objetivos:
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- Estimular la percepcion analitica del medio fisico y social;

- Adquirir destrezas y habilidades cognitivas;

- Desarrollar procesos de ideacion, indagacion, imaginacion y toma de
decisiones;

- Potenciar la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y la elaboracion;

- Crear actitudes positivas hacia la transformacion personal como la
formacion de conductas interrogativas, criticas, tolerantes y abiertas al
cambio e;

- Inculcar una disposicion creativa.

Antecedentes en la Aplicaciéon de la Pedagogia TIEC

Regionalmente, podemos resaltar el caso de “Ludomatica: juego,
creatividad e informatica en la educacion” escrito por Gloria Bejarano (2012).
Ludomatica es un proyecto-juego que se llevé a cabo en 1998 dirigido a nifios
y nifilas de 7 a 12 afos de instituciones de proteccion del ICBF regional
Santafé de Bogota. El objetivo de este proyecto fue innovar y transformar la
educacion a través de la informatica y el juego creativo en zonas de alto
riesgo de Colombia. Utilizaron la metodologia TIEC - Talleres Integrales de
Expresion Creativa, los ambientes o los micromundos creativos-ludicos-
interactivos-colaborativos y seis ideas fuerza.

El proyecto fue tan exitoso que se replicG posteriormente en otros
escenarios con las mismas caracteristicas colaborando a través de talleres
TIEC con la alfabetizacion informatica y la cultura informatica, que para ese
momento y hasta hoy en dia siguen siendo parte de la brecha educativa. El
Proyecto fue elaborado por Gloria Bejarano y Alvaro Galvis con aportes de
Alvaro Sanchez, Esperanza Lopez, Monica Trech y los comentarios de Olga
Marifio y Rosa Cristina Siabatto (Bejarano, 2013).

Gloria Bejarano desarrollé una serie de talleres con la pedagogia TIEC
para adolescentes, padres y maestros del Instituto Técnico Don Bosco en la
ciudad de Panama, Panama en 1983, con el analisis de los resultados de
estos talleres evidencid que “la falta de comunicacion sensorial, de
percepcion del medio y de seguridad personal, trae como consecuencia

individuos rodeados de gente con relaciones unilaterales, maestros y padres

11



autosuficientes y alejados de la realidad”, de estos talleres se publico el libro
“Nuestra Creatividad” cuya primera edicion fue lanzada en 1986 pero que es
tan contundente su explicacion que permanece vigente hasta la fecha.

Dentro de las investigaciones nacionales que han utilizado la
Pedagogia TIEC podemos destacar. “Educacion y cultura ambiental:
documento reconceptualizacion programa nuestro canal y su cuenca 2018”
(Fundacién Casa Taller, 2018) en donde La Fundacion Casa Taller realiz6 un
programa de Educacion y Cultura Ambiental EyCA, en respuesta a la
necesidad de educar para un desarrollo sostenible enfocado en la
participacion creativa y la convivencia ciudadana de la comunidad de la
cuenca del Canal de Panam& (nifios, nifias, jovenes, colaboradores,
docentes, escuelas, familias y vecinos del entorno). Se trabajé con la
pedagogia TIEC, buscando construir una identidad canalera, institucional y
territorial, cultivando el espiritu del “Guardian del recurso hidrico” para el bien
comun de los colaboradores y vecinos de la Cuenca del Canal.

Dentro de sus estrategias utilizaron los talleres integrales de expresion
creadora, los proyectos ambientales creativos y colaboradores y el
fortalecimiento de la Comunidad de conocimiento en educacién y cultura
ambiental - CCEYCA. En el caso de las escuelas, se trabajé con las
secuencia curricular de educacion ambiental de 4°, 5° y 6° grado. La
evaluacion fue de caracter cualitativa, tomando en cuenta la autoevaluacion
de todos los involucrados, notas y evidencias del evaluador y constante
reflexion colectiva. La evaluacibn de la experiencia creativa se baso
principalmente en los siguientes indicadores de logro: usaron la imaginacioén,
resolvieron problemas de manera innovadora, inventaron o0 sugirieron
opciones antes no contempladas, hicieron nuevas preguntas, utilizaron
nuevas herramientas, demostraron sensibilidad frente a la naturaleza, se
expresaron con lenguajes artisticos, asumieron riesgos, fueron flexibles,
identificaron nuevas oportunidades, disfrutaron la complejidad, reconocieron

la diversidad, se inspiraron e hicieron asociaciones.
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Situacion Actual

Dentro de los fines de la educacion panamefia, ubicados en la Ley 47
de la Ley Orgéanica de Educacion de Panama, podemos encontrar que se
busca “contribuir al desarrollo integral del individuo con énfasis en la
capacidad critica, reflexiva y creadora, para tomar decisiones con una clara
concepcion filosofica del mundo y de la sociedad, con elevado sentido de
solidaridad humana”. Esto se refiere a que los estudiantes puedan potenciar
sus capacidades guiados por sus intereses, los cuales decidiran con
capacidad critica, reflexiva y creativa que ayudaran a la sociedad a
evolucionar.

No obstante, no existe un plan estructurado para el desarrollo de la
creatividad en nifios y nifias en ningun nivel de la educacion publica o privada
en Panama. Tampoco existe un estudio de ninguna naturaleza sobre el
pensamiento creativo o alguna metodologia nueva para desarrollarlo en
Panama a nivel de educacion primaria o formal.

Algunas escuelas privadas se rigen por curriculos extranjeros y aplican
situaciones de innovacion educativa. Dentro de las corrientes pedagodgicas
alternativas mas comunes o famosas aplicadas en la actualidad que
fomentan el desarrollo del pensamiento creativo tenemos la Pedagogia
Montessori, la Pedagogia Waldorf y la Pedagogia Reggio Emilia. Ademas de
la Pedagogia por Proyectos y la STEAM (Ciencia, tecnologia, ingenieria, arte
y matemadticas), El curriculo creativo y alguna mezcla entre ellos.

Estas pedagogias tienen en comin que se centran en la experiencia
de los nifios, que funcionan por proyectos y que mezclan la vida cotidiana con
la escolaridad, asi como que son extranjeras. Los modelos pedagodgicos
deben concebirse desde las latitudes que lo apliquen, ya que cuentan con un
sistema sociocultural propio y deben responder a él para mejorarlo lo mas
posible.

Un ejemplo actual en la aplicacién de la Pedagogia TIEC es el caso
del Colegio Jacaranda, que inici6 operaciones en la ciudad de Panama,
Panama en 1998 hasta la fecha. Es una escuela de aprendizaje alternativo
gue se fundamenta en la pedagogia TIEC para el desarrollo de sus proyectos

creativos. En voz de su fundadora, Maria Isabel Borrero (2020), la escuela
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utiliza los cuentos como ambientes creativos de aprendizaje; las maestras
desarrollan durante el afio escolar seis cuentos que son puestos en escena a
través de un juego teatral. Este ambiente Iudico creativo permite trabajar
diversidad de temas que responden al curriculo tanto de primera infancia
como de primaria y premedia. Este seria uno de los principales escenarios en
donde la pedagogia TIEC se ha relacionado con la escuela en Panama. Para
escribir los cuentos y planificar las maestras estan en constante
autoevaluacion y creacion colectiva, se inspiran en talleres que disefian para
el equipo docente e inspiran a los niflos a crear sus propios proyectos
derivados. desarrolla los contenidos pedagdgicos a través de cuentos,
juegos-teatrales, experiencias y ambientes de asombro, en donde las
maestras escriben cuentos, los llevan a escena y parten de ellos para
desarrollar las actividades escolares.

De ese universo conceptual que permiten los cuentos, los estudiantes
eligen el rumbo académico, grupal y significativo, en donde desarrollan
proyectos grupales y personales, investigan, experimentan y conversan sobre
sus emociones e inquietudes. A lo largo de los afios, el Colegio Jacaranda ha
sido la casa de muchos nifios con necesidades especiales quienes fracasan
en el sistema educativo convencional, de familias que apuestan por un
sistema educativo centrado en el ser y en la comunidad, y de maestras que
han aprendido y desarrollado en la experiencia diaria los aspectos de esta
pedagogia. A Pesar de que internamente el Colegio Jacaranda ha
desarrollado su propia pedagogia en la practica psicopedagogica y en la
experiencia de mas de 10 afios, no existe en la actualidad un documento que
describa los aspectos generales de la pedagogia del Colegio Jacaranda o
Pedagogia Jacaranda, describiendo su origen y forma de aplicacion por lo
gue se dificulta la comunicacion y réplica de la Pedagogia de forma clara y
concisa para el beneficio de los nifias, nifios, padres y profesores de Panama
y el mundo.

Existen varios escritos publicados que describen la Pedagogia de
Participacion Creativa TIEC, como lo son “Nuestra creatividad” de Gloria
Bejarano, “Ludomatica: juego, creatividad e informatica en la Educacion” de
Gloria Bejarano, “Ambientes educativos CLIC” un compilado de Alvaro H.

Galvis Panqueva, “El abuelo de mi abuela” de Fundacion Casa Taller y otros
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libros que documentan la fundamentacion filoséfica y la metodologia de la
misma. Sin embargo, al ser una pedagogia innovadora es necesario
continuar con las investigaciones y escribir sobre ella para sentar las bases

de su aplicacion y divulgacion en Panama y el resto del mundo.

1.1.1 Problema de investigacion

Tomando en consideracion lo antes expuesto, se plantea la siguiente
interrogante:
¢,Cuales son los aportes de la Pedagogia TIEC al desarrollo del

Pensamiento Creativo?

1.2 Justificacion

El interés por el desarrollo del pensamiento creativo ha ido creciendo a
nivel internacional ya que guarda una estrecha relacion con la tecnologia, el
juego y la educacién. La creatividad no se reduce al ambito artistico o
comercial si no que estad asociada a las habilidades superiores de
pensamiento, a las actividades cotidianas de las personas, a distintas
cosmovisiones y formas de vida, a la resolucion de conflictos, retos,
problemas y a la capacidad de establecer y mantener relaciones
interpersonales, de desarrollar metas y suefios y de lograr la superacion
personal en diversos entornos sociales.

La creatividad y el desarrollo del pensamiento creativo sera un
indicador clave en la evolucion de las sociedades con mayor influencia en la
préxima década, guiando con avances tecnoldgicos y sociales. Muchos
psicologos han hablado en su momento sobre la creatividad y la han
planteado desde sus trincheras conceptuales e ideoldgicas. Esta es quizas mi
oportunidad para hablar sobre el pensamiento creativo desde mi

cosmovision.
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Desde el punto de vista personal, el desarrollo de la creatividad es la
méxima expresion del ser, no desde el punto de vista artistico sino desde el
reconocimiento personal de crear algo y dejar un legado. Para las presentes
y futuras generaciones es un reto vencer lo antes establecido, escribir nuevos
criterios, investigaciones y pensamientos.

Con la llegada de la era tecnologica y el desarrollo de las TIC, la meta
de la educacion memoristica se ha dejado a un lado para incentivar el
desarrollo del pensamiento creativo, lateral y divergente; se ha asimilado que
las ideas cambian y evolucionan y que predominan o se mantienen las ideas
gue sobreviven las comprobaciones cientificas y que son aceptadas
popularmente por las personas.

Es con el ejercicio de la creatividad y la convivencia que las personas
se reunen a dialogar y a generar soluciones, ideas o proyectos. Esto significa
que hay que incluir en el ambito educativo, como prioridad, el desarrollo del
pensamiento creativo para crear una cultura de paz.

A Pesar de que el mundo de las ideas es algo abstracto, son las ideas
las que desarrollan los avances cientificos y filoséficos, y la
reconceptualizacién de temas o creacion de nuevos formatos y herramientas
lo que mueve el interés de la poblacion. Muchos psicopedagogos sugieren
gue el desarrollo de la creatividad debe ser uno de los objetos prioritarios de
la educacion en todos sus niveles, debido al nivel de exigencia de la sociedad
actual y los cambios derivados de las nuevas tecnologias. Una persona
creativa es capaz de adaptarse mas facilmente al cambio o cambiar el
ambiente para lograr sus objetivos.

Como respuesta a esta y otras inquietudes, la propuesta
psicopedagodgica de la Fundacion Casa Taller, de la Pedagogia del
pensamiento creativo y de la Pedagogia Jacaranda, han desarrollado un

quehacer educativo que fortalece los procesos de convivencia y del
pensamiento creativo ligados al juego, a los cuentos y a la creacion colectiva.
La Pedagogia TIEC, es una pedagogia innovadora, alternativa,
latinoamericana, cuya metodologia posee una sensibilidad para ver el mundo
que permite el reconocimiento del ser y el desarrollo del pensamiento creativo

desde la convivencia, la autonomia y el ser sentipensante.
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La informacion existente en Panama sobre la educacion y su impacto
en el pensamiento creativo es practicamente nula y a pesar de que el
pensamiento creativo esta en los fines de la educacion panamefia, la practica
educativa se aleja mucho del desarrollo del mismo. Mediante esta
investigacion se dara a conocer de una forma estructurada la Pedagogia
TIEC y sus beneficios para el desarrollo del pensamiento creativo, ademas de
crear un precedente en la investigacién del pensamiento creativo en Panama.
Con los resultados de esta investigacion se busca analizar el impacto de la
pedagogia TIEC en el pensamiento creativo y comunicar los beneficios de la

misma, apoyando la teoria desarrollada por Gloria Bejarano.

1.3 Hipotesis
Hipotesis:
La Pedagogia TIEC brinda aportes al desarrollo del pensamiento

creativo en nifilos y nifias de cuarto, quinto y sexto grado de un colegio

particular.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General:

Analizar la pedagogia TIEC como una herramienta para el desarrollo
del pensamiento creativo en los estudiantes de cuarto a sexto grado de un
colegio particular en Panama.

1.4.2 Objetivos Especificos:

Conocer la relacion entre la Pedagogia TIEC y el desarrollo del

pensamiento creativo.
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Explicar las técnicas y procedimientos de la pedagogia TIEC que
llevan al desarrollo del pensamiento creativo en estudiantes de cuarto a sexto
grado de un colegio particular en Panama.

Aplicar la metodologia TIEC en estudiantes de cuarto a sexto grado de
un colegio particular en Panama.

Evaluar el pensamiento creativo en estudiantes de cuarto a sexto

grado de un colegio particular en Panama.
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CAPITULO II: Marco Te6rico

2.1 Pensamiento Creativo

2.1.2 El concepto de creatividad

El concepto de creatividad ha sido estudiado por diversas disciplinas,
como son las artes, la educacién y la psicologia. La condicibn de la
creatividad es complicada de definir. Antes del estudio cientifico las personas
veian a la creatividad como una cualidad divina, como el resultado de la
inspiracion adjudicada al talento y a los artistas. Estas concepciones
guedaron obsoletas ya que a raiz del estudio cientifico del pensamiento
creativo se entiende gque es una habilidad que puede y debe ser desarrollada
y evaluada. El pensamiento creativo se utiliza para actividades de la vida
cotidiana como cocinar o resolver un problema comun, a su vez es el origen
de las grandes invenciones de la humanidad para el servicio de las ciencias o
las artes sin distincion.

La creatividad es la produccion de una respuesta, producto o solucién
novedosos y apropiados para una tarea abierta. Aunque la respuesta debe
ser nueva, no puede ser simplemente diferente (Amabile, 2012). Rabadan y
Corbalan (2011) lo establecen en dos criterios: 1) un producto puede ser
creativo si es novedoso y conveniente, es decir, que sea algo original y nuevo
hasta el momento y 2) que tenga algun propésito o utilidad.

Guilford propuso el pensamiento creativo como un proceso cognitivo
implicado en la estructura de la inteligencia. Su modelo de la Estructura del
Intelecto (SOI, Structure of Intellect), incluye inicialmente ciento veinte
aptitudes mentales, dentro de este modelo, considera a la produccion
divergente (Larraz, 2015). Otro autor vanguardista en el estudio de la
creatividad es Torrance (Larraz, 2015) que sefiala la importancia de la
creatividad en la educacién y desarrolla el Test de Pensamiento Creativo
(TTCT, Torrance Test of Creative Thinking). Por lo tanto, Guilford y Torrance
se consideran los pioneros de la teoria de la creatividad moderna y su

investigacion (Smith y Smith, 2010). A su vez, otras teorias 0 movimientos
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gue fundamentaron sus estudios fueron la tradicion psicoanalitica, la
psicologia humanista y la psicologia gestalt.

Larraz, (2015) recopila que el principal exponente del psicoanalisis
Freud, escribe sobre la vida de figuras relevantes como Leonardo Da Vinci,
Miguel Angel, Dostoievski, Jensen y Goethe, en donde considera la
creatividad como un producto del trastorno intrapsiquico que esté en la base
inspiradora de la fuente de la produccion creadora. (pp.104) Es decir, que
para Freud, la creatividad y la produccion artistica son el resultado de los
conflictos internos de experiencias traumaticas. Esto sustenta la inclusion de
la creatividad en la educacion ya que a través de la expresion creadora los
humanos resolvemos conflictos y experiencias traumaticas, de las cuales
todos los humanos son participes en algin momento. El pensamiento
creativo y su expresion son herramientas para sanar y sobrellevar el dolor
emocional de una forma adaptativa.

La teoria de la psicologia de la Gestalt o de la Forma, durante 1920 y
1940, aporta al estudio de la creatividad gracias al concepto clave de la
intuicion o “insight” y a la solucion de los problemas gracias a esa chispa de
entendimiento. Esta seria la base fundamental en el estudio del pensamiento
creativo para la solucion de problemas. Dentro de la misma corriente,
Wertheimer en su obra -publicada en 1945 y reeditada en 1991- “El
pensamiento productivo”, explica la creatividad en cuanto a resolucion de
problemas y escribe sobre el pensamiento productivo y el reproductivo, el
primero tiene que ver con la creatividad y el segundo con la repeticion y la
rutina (Larraz, 2015). Esto apoya la inclusién de la creatividad en el sistema
educativo ya que la creatividad colabora en la resolucion de conflictos y
problemas sociales.

En cuanto a las teorias humanistas, la creatividad se relaciona como
una cualidad del ser humano que le ayuda en el proceso de la
autorrealizacion, como sefala Maslow (2016) en su obra ElI hombre
autorrealizado: hacia una psicologia del ser, la creatividad es una concepcién
filoséfica del pensamiento humano y de su identidad, indica que las personas
autorrealizadas dan muestra de ser altamente creativas. Esta idea motiva a la
inclusion de la creatividad en las nuevas pedagogias ya que sustenta que las

personas creativas, se centran en el desarrollo del ser y la autorrealizacion
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personal, creando una sociedad como la sofié6 Maslow y otros filosofos, casi
utépica en donde la escuela y las estructuras formales promuevan el
desarrollo maximo de las potenciales humanos. Siguiendo la misma linea,
Richards (2010), en su libro Everyday Creativity (Creatividad de la vida diaria)
expone que la creatividad es esencial para la supervivencia humana y genera
beneficios en la salud tanto fisica como mental, proporcionando satisfaccion y
un sentido a la vida.

El auge tecnolégico y la llegada del internet, han permitido que
muchas personas cumplan sus suefios y hagan lo que quieran hacer. En su
libro, Maslow (2016) también habla sobre que la creatividad esta mal
asociada con el desorden, lo que crea una especie de resistencia por parte
de las instituciones formales, pero que es necesario entender y asimilar que
el trabajo derivado de un verdadero pensamiento creativo requiere grandes
dosis de trabajo y esfuerzo.

Los estudios que hasta la fecha se han realizado, intentan cuantificar,
medir y describir su fendmeno. Edward de Bono (2014) define el pensamiento
lateral como “el conjunto de procesos destinados al uso de informacion de
modo que genere ideas creativas mediante una reestructuracion perspicaz de
los conceptos ya existentes en la mente”.

Por generaciones se ha pensado que el pensamiento creativo es algo
con lo que se nace y que pertenece Unicamente a las personas con
habilidades artisticas. Sin embargo, es de conocimiento actual que la
creatividad puede ser desarrollada en personas con distintos tipos de
inteligencia. En el libro Mentes creativas, una anatomia de la creatividad,
Howard Gardner (2010) estudia el caso de siete maestros creativos de la era
moderna. En este estudio, Gardner sefiala la importancia de la relacion entre
el nifo y el maestro para el desarrollo de la creatividad. A su vez, estructura
en forma de pirdmide o triangulo de la creatividad, los elementos que
componen a un ser creativo es decir, el individuo, el trabajo y las otras
personas (Gardner, 2010).

Existe un compilado de estudios referentes a la creatividad
denominado The Cambridge Handbook of creativity (2019) editado por James
Kaufman y Robert Sternberg en donde se publicaron diversos ensayos y

estudios sobre la naturaleza de la creatividad, el desarrollo de la creatividad
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en la esperanza de vida, un compilado de teorias de origen y evolucién, la
neurociencia y la base genética de la creatividad, las emociones y la
creatividad, la cognicion y el pensamiento divergente, la creatividad y la
sanacion, la inteligencia y la creatividad, las perspectivas culturales de la
creatividad, el rol de la creatividad en la sociedad, el ambiente creativo, la
creatividad colaborativa, la creatividad en las organizaciones, la creatividad
en los salones de clases, el juego y la creatividad, las manifestaciones
creativas, entre otras investigaciones que sustentan su importancia de

investigacion.

2.1.3 Componentes de la creatividad

Modelo de componentes de Teresa Amabile

Teresa Amabile, profesora de Harvard Business School publicé por
primera vez el Modelo de Componentes en 1983, para posteriormente
revisarlo en 1996 y hacer multiples publicaciones hasta la fecha en distintos
libros. En él describe el fenomeno de la creatividad como la interseccion de
tres componentes. Uniendo la experiencia, es decir, el conocimiento técnico,
de procedimiento e intelectual; las habilidades de pensamiento creativo que
determinan como son de flexibles e imaginativas las personas al resolver
problemas y la motivacion intrinseca, ya que una pasion interna puede influir
en la creatividad en mayor medida que una recompensa externa (Bree e
lglesias, 2017).

Amabile estudi6 empiricamente que la motivacién intrinseca, la
motivacion que viene de cada persona, es la que influenciara positivamente
nuestra produccion creativa y que de los componentes es la que puede ser
mas influenciada en el corto plazo (Pascale, 2014). La motivacion intrinseca a
la tarea es la pasion, la motivacion para emprender una tarea o resolver un
problema porque es interesante, envolvente, personalmente desafiante o
satisfactorio, en lugar de emprender a partir de la motivacidon extrinseca que
surge de un contrato, recompensas, vigilancia, competencia, evaluacién o
requisitos para hacer algo de cierta manera (Amabile, 2012). Esto quiere

decir que para fomentar el pensamiento creativo también se debe motivar a
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las personas a desarrollar sus capacidades y realizar acciones o tareas que
vengan de ellos o que la idea de generarlas venga de su deseo por esto es
tan importante el autoconocimiento, la auto referencia, la autonomia y
pensamiento sentipensante en la pedagogia TIEC.

Las habilidades relativas al dominio o expertise incluyen conocimiento,
experiencia, habilidades, inteligencia y talento en el dominio particular donde
se encuentra el solucionador de problemas de trabajo (Amabile, 2012). Estas
son importantes ya que brindan mas oportunidades al individuo de formas y
formatos para desarrollar sus ideas, por lo que las personas solo pueden
desarrollar aquello que saben hacer, esto puede motivar a los estudiantes a
aprender ciertas herramientas o conceptos claves para desarrollar sus
propios proyectos. En la pedagogia TIEC se incentiva al aprendizaje por
proyectos creativos en donde el tallerista guia a los estudiantes en la
investigacion y practica de las herramientas que requiera.

Las habilidades relativas a la creatividad o habilidades de pensamiento
son aquellas que incluyen un estilo cognitivo y caracteristicas particulares de
la personalidad relacionados con la independencia, la asuncién de riesgos y
la adopcion de nuevas perspectivas sobre los problemas, también tiene que
ver con el trabajo disciplinado y la capacidad para generar ideas (Amabile,
2012). Podria decirse a groso modo que la personalidad creativa tiene a
incluir tolerancia a la ambigledad, capacidad de sintetizar informacion,
autodisciplina y flexibilidad en las barreras.

Otro de los componentes de la creatividad es el ambiente social, es
conocido que un ambiente negativo es un lugar que presione al estudiante en
contra de sus ideales, o en donde no se cumplan sus derechos y se suplan
sus necesidades basicas. Es importante entender la cultura de la poblacion,
ya que conforme a las creencias colectivas del lugar la expresion creativa
puede ser significativa o no. En la mayoria de las investigaciones publicadas
hasta el momento, los investigadores parecen denunciar ambientes
educativos no creativos o que atenten contra el desarrollo integral de los
estudiantes.

Segun Amabile (2012) otros factores pueden estimular la creatividad,
como una sensacion de desafio positivo en el trabajo; equipos de trabajo que

sean colaborativos, con habilidades diversas y centrados en ideas; libertad en
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realizar el trabajo; supervisores que fomentan el desarrollo de nuevas ideas;
parte superior gestion que apoye la innovacion a través de una creatividad
claramente articulada que fomente visibn y mediante el reconocimiento
adecuado del trabajo creativo; mecanismos para el desarrollo nuevas ideas; y
normas para compartir ideas activamente en toda la organizacion.

Amabile (2012) también escribe sobre el proceso creativo como un
componente mas que consta de varios subprocesos: analizar y articular el
naturaleza exacta del problema a resolver; prepararse para resolver el
problema reuniendo informacion y mejorar las habilidades necesarias;
generar ideas para resolver el problema; probar o validar la solucion elegida y
comunicar esa solucion a otros. También expone que la secuencia de
procesos no es rigida es decir que pueden repetirse y que necesariamente no

llevan un orden secuencial.

Componentes segun Guilford y Torrance

Otro de los componentes mas mencionados en el estudio de la
creatividad son los de Guilford, quien describié el producto creativo con seis
indicadores: fluidez, flexibilidad, originalidad, redefinicién, penetracion y
elaboracién; ademas describe el proceso creativo en cuatro estrategias que
son: preparacion, incubacion, iluminacién y verificacion (Artola, Ancillo,
Mosteiro, Barranca, 2010).

Guilford definié el modelo de la Estructura del Intelecto diferenciando
entre las dimensiones de contenido, operacion y producto (Garrido, 2016).
La operacion seria el proceso creativo y la produccion divergente, que se
pueden definir en funcion de la fluidez, flexibilidad y originalidad del
pensamiento (Garrido, 2016).

De acuerdo con Guilford (Garrido, 2016), la fluidez es la cantidad de
las ideas o respuestas generadas tras un estimulo o una situacion. La
flexibilidad es una habilidad que permite al sujeto adaptarse a las
circunstancias y redefinir, reinterpretar, revalorar o tomar una nueva idea para

reaccionar a un estimulo o llegar a una solucién. La originalidad es una
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aptitud o disposicidén para producir respuestas poco usuales, novedosas,

diferentes o ingeniosas.

2.1.4 La creatividad en la escuela

Diversos estudios (Huang, 2005; Scott, Leritz & Mumford, 2004 en
Hernandez, 2012) muestran cédmo el entrenamiento de la creatividad provoca
cambios significativos a todas las edades, y los efectos fueron mas
destacados cuando el entrenamiento se dirigia a la mejora del proceso y del
producto creativo. Sin embargo, por alguna razén los directivos en las
escuelas y los padres dividen las materias en esenciales y no esenciales,
siendo las materias artisticas las rezagadas, casi como decorativas, cuando
las materias como literatura, filosofia, musica, expresiones artisticas y teatro
son las que permiten profundizar y triunfar en el mundo simbdlico. Gloria
Bejarano reflexiona sobre eso y sefiala que “esta separacion de areas hace
gue el maestro regular se margine, dejando el tema de la creatividad para

personas especializadas”.

2.1.5 La evaluacién de la creatividad

La evaluacibn de la creatividad estd ligada al concepto del
investigador, de la época y del contexto en el que se encuentran. Como
hemos mencionado anteriormente podemos medir los componentes de la
creatividad centrdndonos en el sujeto o en su personalidad, el producto
creativo, el proceso creativo o incluso el contexto en el que se desenvuelve el
sujeto o la interaccion entre los componentes. La evaluacion de la creatividad
es compleja ya que tiene elementos actitudinales y motivacionales los cuales
son subjetivos.

El test mas utilizado en el mundo para medir la creatividad es el Test
de Pensamiento Creativo de Torrance (TTCT), este test se basa en los
factores del pensamiento divergente propuestos por Guilford en 1959: fluidez,

flexibilidad, originalidad y elaboracion (Garrido, 2016). La fluidez se refiere al
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aspecto cuantitativo de las ideas, la flexibilidad es la habilidad para adaptar,
redefinir, reinterpretar o tomar una idea nueva, la originalidad es que no se
haya hecho antes de esa forma y la elaboracion es el proceso para hacerla.
La prueba de Torrance esta compuesta por dos subpruebas que son de
caracter verbal y de caracter figurativo. Se pensé con dos modelos (uno Ay
uno B) para hacer un pre-test y in post-test con la misma prueba, lo cual
resulta muy practico, aunque evalta los componentes de forma separada.

Otro test bastante utilizado actualmente, sobre todo en Espafia, es
CREA, Inteligencia creativa creado en 2003 y revisado en 2015, sus autores
son Francisco Corbalan, Fermin Martines y Donolo Donolo, se basa en la
capacidad de realizar preguntar, midiendo la capacidad y posibilidades de
gue la persona pueda ser creativa y en qué medida segun las preguntas que
genere tras el estimulo que le presentan. Tiene tres modalidades segun el
nivel madurativo de la persona, es decir que existe una version para nifios,
adolescentes o adultos. En este caso el producto creativo es la pregunta y la
muestra poblacional original fue en Espafia y en Argentina (Corbalan,
Martinez, Donolo, Monreal, Tejerina, Limifiana, 2015). Este test evalla la
creatividad de una forma generalizada.

También tenemos el instrumento Evaluacion Multifactorial de la
Creatividad (EMUC) de Sanchez (2006) el cual fue validado para medir la
creatividad en adolescentes sobresalientes en México en 2009 por Garcia,
Sanchez y Valdés. El instrumento mide la creatividad multidimensionalmente,
enfocado en la parte verbal, visomotora y aplicada. En la seccién de
creatividad visomotora al sujeto se le presenta una serie de trazos como
circulos, curvas y lineas para que realice un dibujo con esos elementos en
maximo tres minutos. En la seccion de creatividad aplicada, al sujeto se le
presentan dos figuras (una cuerda y una sabana), el participante debe
escribir el maximo de usos posibles que se le pueden dar a uno de los
articulos, el tiempo maximo es de dos minutos. En la seccion de creatividad
verbal, el sujeto debe inventar y escribir un cuento bien estructurado que

incluye inicio, desarrollo y final, se dan cinco minutos para esta actividad.
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2.2 Pedagogia TIEC

2.2.1 Pedagogia para el desarrollo del pensamiento creativo

La Pedagogia TIEC (Por su origen Taller Integral de Expresion
Creadora) es una manera de educar para el desarrollo Humano Creativo,
esta fundamentada en el lenguaje universal del juego, el arte, la literatura y la
vida cotidiana (Bejarano, 2012). Esto quiere decir que promueve la formacion
en la autonomia y la construccion colectiva del conocimiento, el
reconocimiento de las personas y sus potencialidades y la constante

construccion del ser.

Esta pedagogia fue creada por Gloria Bejarano en 1981 y se mantiene
vigente hasta la fecha, propone un cambio en la escuela y una
transformacion al aprendizaje SENTIPENSANTE. Saturnino de la Torre en su
pagina web propone el concepto de sentipensar diciendo que “es el proceso
mediante el cual ponemos a trabajar conjuntamente el pensamiento y el
sentimiento. Es la fusion de dos formas de percibir e interpretar la realidad a
partir de la reflexién y el impacto emocional, hasta converger en un mismo
acto de conocimiento y accién. Sentipensar es educar para la vida, para los
valores, para una convivencia y el bienestar sostenido, mediante impactos

creativos”.

2.2.2 Elementos de la Pedagogia TIEC

2.2.2.1 Todos somos creativos

Existen algunas teorias que indican que las personas nacen con un
potencial creativo innato y otras en las que se dice que el origen de la
creatividad viene ligado a la influencia del entorno. Para Gloria Bejarano,
fundadora de la Pedagogia TIEC, todos somos seres creativos. Justamente,
la propuesta pedagodgica cuenta con principios de participacion, respeto,
amor y juego. La estructura de los talleres es circular y parte de la
autorreferencia, valorando las particularidades de cada persona, contando la

historia personal de cada participante, con sus talentos y potencialidades, su
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identidad cultural y su realidad social (Bejarano, 2012). Estos principios
hacen que el disefio y desarrollo de los talleres sea adecuado para cualquier
edad y poblacion.

El principio axioldégico de considerar a nifios y nifias como “Sujetos de
derecho” (como dicta la Convencion Internacional del nifio y la nifia de las
Naciones Unidas), les hace merecedores de un tratamiento entre iguales, en
el sentido de comprender que son capaces de buscar y encontrar salidas
creativas ante una situacién critica como puede ser la inseguridad, el
abandono o un conflicto, siempre y cuando se les brinde autoestima y
confianza (Bejarano, 2012).

Para responder a esto es necesario un replanteamiento total en los

formatos de relacion nifio, nifia y adulto.

2.2.2.2 Ambientes Ludicos, Creativos, Colaborativos e Interactivos
(L.C.C.L)

El cuadrinomio de lo Ludico, Creativo, Colaborativo e Interactivo esta
concebido en una unidad de trabajo (Bejarano, 2012). Desde la concepcién
de la Pedagogia TIEC, un ambiente lidico es un espacio en donde se tiene la
confianza para expresar las emociones y sentimientos a través de diversas
formas de comunicacién y lenguaje sentipensante. Son espacios en donde se
desarrolla la intuicion, la percepcion, la agilidad, la flexibilidad y la capacidad

de andlisis, no solo para entretener sino para pensarnos y recrearnos.

Ambientes Ludicos

Un ambiente ladico es un espacio o micromundo en donde los
participantes acceden voluntariamente con complicidad, confianza y alegria
para recrearse, divertirse y experimentar. Como menciona Huizinga (2012) en
las formas mas primitivas del juego se engarzan desde un principio la alegria,

la gracia, la belleza, el ritmo, la armonia y la libertad.
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El juego es un espacio de incertidumbre, dificultad y por tanto de reto y
creatividad, que invita a la participacion en la construccion colectiva de
alternativas (Bejarano, 2012). El juego permite que la logica y la fantasia
conviven en un espacio atemporal, generando un micro-mundo de
complicidad entre los participantes, donde se recrean formatos I6gicos en un
marco fantasioso, lo cual permite crear en el momento del juego y después
de él.

El juego no es igual al caos o al desorden, de hecho, todos hemos
experimentado el juego alguna vez y normalmente los jugadores acceden
voluntariamente a seguir ciertas reglas para jugar, esto podria ser una de las
primeras acciones colaborativas y espontaneas de los nifios y nifias, sin el
incentivo de los adultos. En sus escritos Huizinga habla constantemente
sobre que el juego no debe ser una herramienta para, si no que debe ser
juego y ya. Un ambiente ludico va mas alla de una actividad ludica aislada, es
decir que el ambiente ludico debe estar presente transversalmente en todas
las actividades que se realicen. El ambiente ludico es una especie de capsula
o alfombra magica en donde el grupo de participantes vuela hacia dentro de
sus intereses. Los elementos del juego son la aventura, la fantasia, los

jugadores, la imaginacion, la confianza y los escenarios de interaccion.

Ambientes Creativos

Un ambiente creativo es un espacio con confianza, descubrimiento,
comunicacion y experimentacién, en donde se reconoce lo que se tiene, lo
gue se sabe y lo que uno quiere alcanzar, hacer o transformar, para esto es
necesario que el participante sea valorado, esté motivado y quiera participar.
Bejarano (2012) cita a Landau quien en su libro El vivir creativo: Teoria y
practica de la creatividad, sefala que “los creadores tienen la capacidad de
descubrir relaciones entre experiencias antes no relacionadas, que se
manifiestan en nuevos esquemas mentales, como experiencias, ideas y
procesos nuevos”. En los ambientes creativos hay actitudes abiertas, fluyen
las ideas, hay flexibilidad en la toma de decisiones, los participantes actian
con originalidad y son capaces de generar nuevas ideas. Un ambiente
creativo esta compuesto por fantasia, imaginacion y sensibilidad para ver el

mundo.
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Bejarano (2012) cita a Csikszentmihalyi (1996) quien en su libro
“Creativity: Flow and the psychology of discovery and invention” nos habla

sobre que hay que cuidar cuatro grandes componentes, a saber:

1. Cultivar la curiosidad y el interés, prestando atencion a cosas
por su valor intrinseco; los individuos creativos son como los
nifos, en cuanto que su curiosidad permanece fresca a lo largo
de la vida, se deleitan con lo extrafio y lo desconocido.

2. La curiosidad no dura mucho, a menos que disfrutemos siendo
curiosos, por lo cual no solo hay que tener deseos de lograr
algo cada dia y disfrutar haciéndolo, sino que hay que
incrementar su complejidad a medida que vamos dominando el
campo en el que estemos.

3. Hay que proteger la energia creativa contra las distracciones,
tentaciones e interrupciones, dejando tiempo para el descanso y
la reflexidn, creando espacios nuestros de manera que no
disturbe el flujo creativo.

4. Para que la creatividad se convierta en parte de nuestra vida,
hay que internalizar lo logrado, mediante estrategias que
flexibilicen nuestros patrones y ayuden a adaptar nuestra

personalidad.

Ambientes Colaborativos

Creemos gue la naturaleza en su esencia colectiva, es un referente
clave para pensar en la endogenizacion de las relaciones colaborativas en un
proyecto educativo; es decir, en la necesidad de entenderlas como una forma
de ser, por encima de una forma de hacer (Bejarano, 2012). Las relaciones
en un ambiente colaborativo son horizontales e interdependientes, surgen de
propuestas autonomas y se crean para el desarrollo de proyectos con
intereses comunes. En un ambiente colaborativo se escucha y se dispone a
entender al otro, se reconocen las diferencias y se motivan las cualidades

para idear, coordinar y evaluar acciones (Bejarano, 2012).

31



Ambientes Interactivos

Los ambientes interactivos son un medio privilegiado para poner en el
campo pedagdgico-cultural y en el campo tecnolégico, una experiencia
educativa sustentada en los requerimientos educativos para un desarrollo
humano, social y cientifico propios de la era actual (Bejarano, 2012). Esto
guiere decir que un ambiente interactivo mas alla del uso de las tecnologias
interactivas es un micromundo parecido al juego solo que nutrido por
herramientas tecnoldgicas que pueden ser presenciales o virtuales. La accion
pedagdgica va mas alla del escenario, presencial o virtual y tiene que ver con
una filosofia de fondo en donde todos los participantes tengan acceso a las

formas de comunicacién y herramientas para construir.

2.2.2.3 Los cuentos

En la actualidad, existe una vasta clasificacion de los géneros y
subgéneros literarios. Con el concepto de nifia y nifio, viene la reivindicacion
de la literatura infantii como ahora la conocemos. Podriamos clasificar la
literatura infantil por género, por tema, por finalidad y por edad, esta Ultima es
un producto de las casas editoriales. El nifio y la nifia disfrutan de cualquier
manifestacion literaria, de la poesia, el canto, el teatro, las fabulas, las
leyendas, pero en especial de los cuentos.

El cuento es una narracion breve, con un argumento sencillo cuya
estructura por lo general tiene un protagonista que inicia en su vida cotidiana,
en donde surge un problema o situacion que lo saca de esa cotidianidad y
emprende un viaje 0 atraviesa por una serie de situaciones en donde aprende
con la ayuda de alguien o por el mismo y al final, gana o pierde algo.

El placer que experimentamos cuando nos permitimos reaccionar ante
un cuento, el encanto que sentimos, no procede del significado psicologico
del mismo (aunque siempre contribuye a ello), sino de su calidad literaria; el
cuento es en si una obra de arte, y no lograria ese impacto psicoldgico en el
nifio si no fuera, ante todo, eso: una obra de arte. (Bettelheim, 2012)

La literatura infantil fomenta el desarrollo del pensamiento creativo por

el disfrute que se tiene a la hora de escuchar una historia, esa ilusién, esa
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chispa que se enciende en los ojos de quien escucha y la pasion que evoca
quien cuenta el cuento, es lo que lo hace trascender de generacién en
generacion hasta el dia de hoy. Los cuentos son un refugio para todos y sus
arquetipos permiten que los nifios y nifias se reflejen en ellos y atraviesen los
problemas venciendo sus miedos.

Los cuentos de hadas o los cuentos tradicionales tiene la
particularidad de que sus personajes son bastante arquetipales esto quiere
decir que cualquier nifio o nifia se puede identificar con ellos, vienen de la
tradicion oral y se inmortalizaron gracias a los Hermanos Grimm, Charles
Perrault, Hans Christian Andersen, Felix Maria de Samaniego, Esopo y la
recopilacion de las Mil y una noches, entre otros. También estan los cuentos
populares que a pesar del tiempo han llegado a la mayoria de los lugares
como es el caso de Los Tres Cerditos o el flautista de Hamelin.

En latinoamérica tenemos las leyendas indigenas que explican el
origen de las cosas desde la cosmovision de los pueblos originarios, y en
Panama, tenemos las leyendas de miedo en donde sin importar el lugar
siempre hay personajes que se parecen y que vienen de los rios como la
Tulivieja, los famosos cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo quienes en Panama
serian Igaro Bandur usu Ebo (Tio jaguar y Tio Neque), estas historias dules
gue vienen de la oralidad forman parte de una antologia impresa por El
Congreso General Guna. También esta Carlos Francisco Changmarin que
inmortalizé el cuento de la Cucarachita Mandinga o Esther Maria Osses que
dedico su vida al juego con los nifios, los cuentos y la poesia.

E internacionalmente, tenemos  autores maravillosos vy
contemporaneos como Max Velthuijs con la serie de Sapo, a Anthony Browne
y su fascinacién por los Gorilas o a Amalia Low y sus cuentos subversivos de
safari. La mayoria de las personas han leido El Principito de Antoine Saint-
Exupéry y al menos pueden mencionar un cuento que sus abuelas le
contaban de pequefios. Estos cuentos hablan sobre aventuras y en conjunto
con las ilustraciones trabajan un subtexto muy interesante. Existen los
llamados libros o cuentos album en donde las ilustraciones son las que
cuentan la historia y hay muy poco texto, como también existen cuentos sin

ilustraciones.
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Uno de los principales problemas de la literatura infantil actual es que
busca escolarizar al nifio y a la nifia, “ensefiandole” solo lo que el adulto
considera “el bien”. Otro problema de la literatura infantil actual es que de
pronto no existen “los antagonistas”, o los antagonistas al final “se vuelven
buenos” o que no hay ningun problema. O los llamados libros vocabularios
gue son muy comunes en la primera infancia, libros cortos en donde solo
aparecen imagenes y los nombres de las cosas. Pero no hay tal cosa como
un libro “malo”, hay tantos libros como lectores haya, ya que como expresa
Rosenblatt en Literature as Exploration (La literatura como exploracion) en su
reedicion del 2016 “la lectura de cualquier obra literaria es, necesariamente,
un hecho Unico e individual que se percibe solo en la mente y en las
emociones de un lector en particular” es decir que hay innumerables
transacciones entre un cuento y una persona a lo largo de su vida y de igual
forma con otras personas. La literatura es un portal para la imaginacion y
como decia Einstein “la imaginacion es mas importante que el conocimiento”,

aunque personalmente he comprobado que van de la mano.

2.2.2.4 El Taller Integral de Expresién Creadora

El Taller Integral de Expresién Creadora (TIEC) es un juego-aventura
gue se mueve en un territorio de frontera e incertidumbre; es una reflexion
practica con todo el ser, es decir cuerpo, mente y espiritu (Bejarano, 2012).
Los Talleres T.I.E.C. son talleres que buscan desarrollar el potencial creativo
de las personas en la creacion colectiva de productos derivados de la
reflexion y del taller. Los talleres los dirige un tallerista o monitor, el cual
comparte una consigna con espiritu ludico y motiva a los participantes a
seguirla haciendo un viaje desde el autoconocimiento, el reconocimiento del
entorno, el encuentro con el otro, la creacién de un producto y la reflexion
colectiva sobre el mismo.

Aungue hay una constante en el quehacer metodologico de los
talleres, esto no significa que siempre se expresan de esta forma ya que la
forma de expresion siempre varia, el contenido, el tallerista, el orden de los

talleres, la intensidad sobre un tema, el tiempo de trabajo, las necesidades de
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los participantes, las caracteristicas del entorno y del grupo. Todos estas
caracteristicas deben tomarse en cuenta a la hora de hacer un taller. El
tallerista debe conocer estas caracteristicas y debe tomar en cuenta las
particularidades de los participantes, orientandolos con su experiencia
personal en un momento clave sin coartar su independencia y sin caer en el
didactismo. En este sentido, como dice Gloria Bejarano, el tallerista debe
poder “dejar actuar la creatividad del grupo”. A continuacion se describen las

caracteristicas y metodologia del taller descrito por su autora Gloria Bejarano.

El Taller TIEC en la educacion primaria

Para el nifio en edad escolar el taller es una forma de fomentar el
pensamiento creativo y la espontaneidad, ademas le permite ampliar sus
formas de comunicacion y la integracibn con los otros para el trabajo
colaborativo. Ayuda a los nifios con dificultades de aprendizaje o situaciones
emocionales adversas. Ademas los docentes que vivencien y utilicen el taller
pueden ampliar el campo de sus herramientas para trabajar en clases y

entrar en contacto con sus sentidos y la educacion sentipensante.

En voz de la fundadora “El Taller TIEC es una forma practica de
demostrar que todos podemos y debemos crear, para lograr una educacion
mucho mas activa y participativa. no es algo extraordinario y novedoso. Es
simplemente una oportunidad para descubrir que las cosas sencillas y el
mundo que nos rodea son una fuente permanente de creatividad. Todos sus
juegos y temas son conocidos porque se toman de la vida diaria. En esto

radica todo su valor”.
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3. CAPITULO Ill: MARCO METODOLOGICO

3.1 Disefio de investigacién

Es experimental porque el investigador actuara conscientemente sobre
el objeto de estudio, en tanto que los objetivos de estos estudios son
precisamente conocer los efectos de los actos producidos por el propio
investigador como mecanismo o técnica para probar sus hipotesis (Bernal,
2010). Ademas, se fundamenta en la aplicacion de pruebas, observacion de
la préactica, la recopilacion de materiales, entrevistas y archivos suministrados

por los sujetos de investigacion para su analisis.

La siguiente investigacion es cuantitativa porque la meta principal es la
construccion y la demostracién de una teoria, ya que es necesario conocer la

realidad objetiva y tener mas informacion sobre ella (Zacarias, 2013).

Tipo de estudio

Es un estudio descriptivo, ya que busca seleccionar y describir las
caracteristicas fundamentales del objeto de estudio (Bernal, 2010).

Es una investigacion transversal ya que se obtendra informacion del
objeto de estudio una Unica vez en un momento dado (Bernal, 2010). Es decir

gue se recopilan y analizan los datos hasta la fecha de esta investigacion.

3.2 Poblaciéon o universo

Escenario: debido a la situacion actual del Covid-19 para esta investigacion
se utilizara como escenario un salén de clases virtual de un colegio particular

en Panama gue no ha experimentado previamente con la Pedagogia T.1.E.C.
Poblacion: la poblacion requerida para el desarrollo de esta investigacion se

conforma por 35 estudiantes de cuarto, quinto y sexto grado de un colegio

particular en la ciudad de Panama que no han experimentado previamente
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con la Pedagogia T.I.E.C. y que voluntariamente desean participar de esta

investigacion.

Sujetos: Dentro de la investigacion participaron 14 estudiantes de cuarto
grado, 16 estudiantes de quinto grado y 5 de sexto grado de una escuela

particular, que hacen un total de 35 estudiantes.

Tipo de muestra estadistica

El tipo de muestra fue seleccionado por conveniencia no probabilistico ya que
los participantes cumplen con las caracteristicas de la investigacion, han sido
seleccionadas por el

investigador y no depende de la probabilidad

(Hernandez, S., Fernandez, C., y Baptista L., 2014 p 176).

3.3 Variables:

Variables

Definicién conceptual

Definicién Operacional

Pensamiento creativo
(Dependiente)

En la edicién del 2020, el
diccionario de la Real
Academia Espafiola
define pensamiento como
el conjunto de ideas
propias de una persona,
de una colectividad o de
una época.

En la edicion del 2020, el
diccionario de la Real
Academia Espafola
define creativo como un
adjetivo que posee o
estimula la capacidad de
creacion, invencion, etc.

El pensamiento creativo
es aquel que rompe con
modelos establecidos
previamente, es critico e
innovador, transforma vy
modifica versatilmente lo
existente y es original.
Para medir esta variable
usaremos las tres
caracteristicas principales
definidas por Guilford:

Fluidez: tiene que ver con
el aspecto cuantitativo, es
decir la cantidad de
respuestas por encima de
la calidad de respuestas.

Flexibilidad: es la
habilidad de adaptar,
reinterpretar y redefinir
algo para llegar a una
nueva solucion.

Originalidad: la aptitud o
disposicién para producir
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de forma poco usual
respuestas novedosas.

Pedagogia T.I.E.C.
(Independiente)

En palabras de su
fundadora Gloria
Bejarano, en el libro
Ludomatica (2012) se
define como

La pedagogia del
pensamiento creativo y la
participacién ciudadana.
Una manera de educar
para el Desarrollo
Humano Creativo, esta
fundamentada en el
lenguaje universal del
juego, el arte, la literatura
y la vida cotidiana. Es

Los talleres TIEC son una
reflexion  practica, un
juego-aventura, en donde
a partir de una propuesta
bésica sugerida por el
tallerista los participantes
son jugadores,
mezclando la realidad
con la fantasia pasan por
etapas claves, el
encuentro con uno
mismo, el encuentro con
el otro, la creacion
colectiva y la reflexion
(Bejarano, 2012).

una educacioén
sentipensante.

3.4 Instrumentos y/o técnicas de recoleccion de datos y/o materiales y/o

equipos y/o insumos y/o infraestructura que se va a realizar

Prueba

Para medir la creatividad se utiliz6 dos veces el instrumento Evaluacion
Multifactorial de la Creatividad (EMUC) (Sanchez, 2006) validado por Arelli Garcia,
Pedro Sanchez y Angel Valdes en 2009. Se utilizé al inicio de la primera sesién y al
final de la segunda sesion. Este instrumento tiene tres secciones, correspondientes a
las tres dimensiones de la creatividad, evaluando la creatividad visomotora, la

inventiva o aplicada y la verbal.

Para evaluar la creatividad visomotora, al participante se le presentaron
cuatro trazos base que contenian circulos, curvas y lineas; con los cuales tenia que

realizar un dibujo, el un méximo de tres minutos.

En el apartado de creatividad aplicada, al participante se le presentaron dos
figuras, la primera vez una cuerda y la segunda una sabana, el participante tenia que
escribir todos los posibles usos que se le pudiera dar a cada uno de esos objetos en

un maximo de cinco minutos.
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Por dltimo, en la seccion de creatividad verbal, los participantes debian crear

y escribir un cuento bien estructurado, con inicio, desarrollo y cierre. El cuento debia

incluir seis palabras que eran “oso, computadora, cepillo, vestido, verano y playa”,

para esta actividad contaban con cinco minutos.

La codificacion de los resultados evaluados por los sujetos del estudio se

analizaron con la siguiente tabla de especificaciones.

Tipo

Criterio

Evaluacion

Creatividad verbal

Fluidez: numero de lineas
utilizadas en el cuento

>15 lineas - 4 puntos

11 - 14 lineas - 3 puntos
7 - 10 lineas - 2 puntos
3 -6 lineas - 1 punto

Flexibilidad: Cantidad de
ideas diferentes que se
generen y adaptacion a
las existentes

>6 ideas - 4 puntos

4 - 5 ideas - 3 puntos
3 - 2ideas - 2 puntos
1idea - 1 punto

Originalidad: fantasia.
situaciones poco
comunes utilizadas en el
cuento

0 - 4 a criterio del lector

Creatividad visomotora

Fluidez: namero de trazos
generados en el dibujo

4 puntos - de 7 trazos en
adelante

3 puntos - de 5 a 6 trazos
2 puntos - de 3 a 4 trazos
1 punto - de 1 a 2 trazos
0 punto si no emplea
ningun trazo

Flexibilidad: Numero de
categorias o
agrupamientos tematicos
diferentes en el dibujo

4 puntos - Utilizacion de 4
categorias diferentes en
el dibujo

3 puntos - Utilizacion de 3
categorias en el dibujo

2 puntos - Utilizacion de 2
categorias en el dibujo

1 punto - Utilizacion de 1
categoria en el dibujo

0 puntos - Utilizacion de 0
categorias en el dibujo.

Originalidad: grado en
gue es novedoso el
dibujo creado

0 - 4 a criterio del lector
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Creatividad aplicada

Fluidez: cantidad de usos
que le dé a cada objeto

>10 usos - 4 puntos
8-9 usos - 3 puntos
5-7 usos - 2 puntos
3-4 usos - 1 punto

0-2 usos - 0 puntos

Flexibilidad: nimero de
categorias o
agrupamientos tematicos
diferentes

4 puntos - Utilizacién de 5
categorias diferentes

3 puntos - Utilizacion de 3
-4 categorias diferentes

2 puntos - Utilizacion de 2
categorias diferentes

1 punto - Utilizacién de 1
categorias diferentes

0 puntos - Utilizaciéon de 0
categorias

Originalidad: respuestas
de usos fuera de lo
comun. Se puntta en
funcion de la infrecuencia
estadistica de los usos

Usos mas comunes:

Cuerda:
1. Tender laropa
2. Amarrar animales
3. Saltarla
4. Hacer nudos
5. Pegarle al caballo

Sabana:

Como mantel

2. Como cortina

3. Como ropa

4. Para cubrir
objetos

5. Cubrirse de frio

=

4 puntos - sitiene 50
mas usos diferentes al
listado

3 puntos - si tiene 4 usos
diferentes al listado

2 puntos - si tiene tres
usos diferentes al listado
1 punto - si tiene dos
usos diferentes al listado
0 puntos - si todos los
usos son repetidos en el
listado anterior.

Taller T.l.LE.C.

Objetivos del Taller T.I.E.C.:
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Objetivo Inicial: crear un ambiente de bienestar y de seguridad para

todos y cada uno de los participantes a través de las premisas:

1. Respeto por las caracteristicas del individuo y por el trabajo del
grupo.
2. Apoyo en los recursos propios.

Las vivencias y el analisis como base del conocimiento.

Objetivo Funcional: ofrecer al educador un instrumento de trabajo que

permita desarrollar actividades de caracter creativo, pedagogico-formativo.

Objetivos Operacionales: (Relativos al contenido)

Brindar oportunidades para el logro del propio reconocimiento
sensorial, en un proceso de identificacibn, comunicacién e integracion al
medio a que se pertenece.

Propiciar actividades que por su contenido atiendan aspectos fisicos,
mentales, psicoafectivos y sociales, segun las necesidades del individuo y del
grupo.

Enriguecer el ambiente con estimulos que propicien la madurez

sensorial, base fundamental para el desarrollo intelectual del hombre.

Caracteristicas del taller

El taller tiene caracteristicas de aplicacion, de desarrollo y de
contenido.

1. Es mdiltiple en su aplicacion, porque puede atender
necesidades de caracter pedagodgico, formativo y creativo en
actividades varias de programas educativos, artisticos vy
terapéuticos, con grupos de diferentes edades y caracteristicas.

2. Es versétil porque la imaginacién, la creatividad y la capacidad
de improvisacion desarrolladas en el taller hacen posible

responder a las necesidades del grupo y de cada participantes
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en el momento oportuno, sin perder el objetivo principal, ni el
contenido del taller.

3. Es multifacético, porque los diferentes elementos que
componen el taller le permiten atender de una u otra forma
necesidades del hombre en sus aspectos socio-afectivo-

psicomotor e intelectual.

Elementos Clave del Taller

El espacio: dentro de los temas que conceptualizan el espacio
podemos mencionar el encuentro, el reconocimiento del espacio individual y
grupal, la ubicacion y relaciébn espacial, la proyeccion grafica, espacio
cerrado, la composicion, la linea y la estructura, la orientacion y lateralizacion

y la aplicacion y proyeccion en la vida diaria.

El movimiento corporal: se refiere a la exploraciéon individual del
cuerpo, a los movimientos funcionales y la locomocién, a la coordinacion y

sincronizacion grupal, a las cualidades y caracteristicas del movimiento.

El ritmo: se refiere a la exploracion y comunicacién del ritmo individual,
la expresion mediante la danza, la armonia y los mensajes en el movimiento.
Ademas involucra los diversos factores que determinan la expresion ritmica,

la improvisacién y la danza.

El sonido y la expresiéon verbal: utiliza la sensibilizacion auditiva con
elementos como el ruido, los sonidos, la palabra, el mensaje, las
improvisaciones, las diversas caracteristicas de los sonidos, la comunicacion
sonora, la expresion de la palabra, el mensaje hablado, el cuento musical, la

narracion oral, la radio, la television, los pregones, las mascaras y los titeres.

El lenguaje corporal: se refiere al reconocimiento del esquema
corporal, el concepto e imagen del mismo, la expresion y composicion
colectiva, al lenguaje gestual, a las siluetas, expresion de sentimientos, asi

como la proyeccion del lenguaje corporal en sombras e improvisaciones.
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Metodologia TIEC

Los Talleres T.L.LE.C. son experiencias colectivas que no se replican,

esto quiere decir que no son una receta que deba aplicarse al pie de la letra.

Al ser parte de uno el participante adquiere herramientas que le permiten

desarrollar sus propios talleres si asi lo desea. La metodologia no pretende

ensefar determinadas técnicas, sino a sentir y a vivir la experiencia creativa.

Entender profundamente eso es la diferencia entre la pedagogia T.l.LE.C. y

otras herramientas para el desarrollo del pensamiento creativo. Sin embargo,

todas las propuestas tienen ejes o puntos de encuentro en comun y dos

lineas de trabajo paralelas y simultaneas que son la comunicacién, que lleva

al individuo a proyectarse frente y dentro del grupo y la improvisacién que

permite el reconocimiento de la capacidad creadora. Los elementos clave son

la identificacion, la comunicacién y la integracion.

INTEGRACION IMPROVISACION
Identificacion Individuo Grupo Total Integracién propia
Comunicacion Subgrupo Subgrupo Interaccion

Comunicacion
Integracion Grupo Total Individuo Expresion
Seguridad

ELEMENTO COMUNICADOR

ELEMENTO CREADOR

Enriquecimiento y
nuevas posibilidades

creadoras. Necesidad

de compartir. Genera

INTEGRACION IMPROVISACION
INDIVIDUO | Conocimiento e INDIVIDUO Experiencia individual
integracion propia. dentro del grupo que
Relacion con el improvisa. Nadie se siente
medio. observado ni criticado.
PAREJAS- Encuentro y SUBGRUPO- | El subgrupo apoya: define
SUBGRUPO | comunicacion. PAREJAS las caracteristicas y brinda

seguridad.
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compromiso.

GRUPO
TOTAL

Produce la
satisfaccion de
aportar activa y
creativamente, de ser

INDIVIDUO

La experiencia lo lleva a
expresarse con seguridad
y brindar su creatividad
para beneficio del grupo.

parte definida e
importante en el
trabajo colectivo.

Tiempos, inicio y fin de las actividades

El Taller T.I.LE.C. es un evento en si, cada sesion por mas corta que
sea es una experiencia completa que tiene un inicio y un fin, su fin es lograr
la participacion colectiva y creativa del grupo. Después de un tiempo las
experiencias puntuales se unen y forman parte del todo. Los talleres inician
con un juego o dindmica que busca el encuentro de reconocimiento mutuo y
a la vez pueden servir de calentamiento, a su vez terminan con un juego o
dindmica similar. Se pueden utilizar cuentos, poemas, canciones, reflexiones,
lecturas o cualquier forma artistica o elemento que dispare el dialogo vy el

asombro.

El tallerista o monitor

El ambiente del taller esta determinado por la actitud del tallerista que
comparte una experiencia con el grupo. El tallerista debe ser sencillo al
expresarse para que todos puedan entender, debe compartir con el grupo y
ser respetuoso. El tallerista es un guia del proceso, un narrador de la historia
y debe estar consciente de las premisas y bases filosoficas del taller y de la
construccion de conceptos claves en torno a la pedagogia T.l.E.C., debe
generar confianza y seguridad para que los participantes se expresen
libremente. El Tallerista debe experimentar el estar en un Taller T.1.LE.C. para
vivenciar el formato y la experiencia.

El tallerista sigue dos lineas de accion en el taller, el primero es llevar
un desarrollo evolutivo del trabajo dentro de la metodologia del taller y la otra
abre un abanico de posibilidades para los participantes. Habra participantes

gue solo observan pasivamente, otros que seran activos creativos y otros que
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haran propuestas ajenas al trabajo en grupo pero todos deben sentirse parte
del grupo y tener la oportunidad de participar, el tallerista debe guiarlos en el
dialogo para cumplir los objetivos propuestos.

El producto

La produccion creativa derivada del taller puede ser desde el
descubrimiento de las posibilidades individuales hasta el logro de la creacion
colectiva. Lo mas importante es la satisfaccion de poder crear, transformar y
producir con confianza y seguridad desde las posibilidades de los
participantes. La produccion también puede ser algo tangible como una
estructura, un experimento, una danza, un poema, un cuento, titeres, adornos

para una fiesta o que se quiera hacer.

Los materiales

El taller descarta los materiales pre-elaborados y los materiales muy
definidos que no permiten cambiarse o adaptarse. Los materiales mas
esenciales son el factor humano, un espacio y el medio ambiente. No hay
limitacibn en cuanto a la cantidad de participantes siempre y cuando la
cantidad de para conformar al menos dos grupos dentro del grupo. En cuanto
al espacio es preferible un espacio amplio libre de muebles para que los
participantes puedan desplazarse cdmodamente. El medio ambiente es un
recurso para partir de una realidad concreta con unas caracteristicas sociales
y culturales puntuales.

La musica, el movimiento y la expresion son ingredientes esenciales
del taller por lo que se recomienda el uso de la musica, tocada en vivo 0
pregrabada. Se recomienda el uso de mausica con ritmos definidos e
instrumentos de percusion. Se fomenta el uso de materiales reciclados y
reutilizados, algunas recomendaciones de elementos pueden ser: las
cuerdas, cintas, telas, balones, cintas elasticas, cauchos, papeleria, pinturas,

linternas y cualquier otro elemento que ayude a desarrollar el taller.

Participantes
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El taller no tiene condicion de edad, genero, sexo, profesion o de
caracteristicas fisico-mentales. En su mayoria el taller se lleva a cabo en los
campos de la educacion y la salud mental ya que es rehabilitante en algunos
casos y en otros ejercita la capacidad sensoperceptiva asi como activa la
creatividad. En este caso y por motivos de la investigacion se trabajé con

nifios de primaria en situacion de salud normal.

Beneficios del taller para los participantes:

- Permite un conocimiento sensible de la propia expresion y
creatividad.

- Brinda seguridad y oportunidades para la autoestima.

- Amplia canales de comunicacion y facilita las relaciones
sociales.

- Atiende, de manera integral y armoniosa, necesidades
psicomotrices, socio-afectivas y del desarrollo intelectual.

- Propicia la adquisicion de una disciplina mental, con la
ejercitacion constante de la atencion, la observacién, el analisis

y la concentracion.

El TIEC en la virtualidad

Para adaptar el TIEC a la virtualidad se buscé seguir los procesos del
TIEC sin la interaccidn fisica, la interaccién se dio mediada por la observacion
y la palabra entre los grupos que participaron. El cuento, la musica, el baile y
los movimientos corporales permanecieron en todo momento, al igual que la
participacion, la reflexion personal y el acompafamiento activo. Se utilizé la
plataforma zoom, todos los usuarios participaron con sus camara Yy

micréfonos encendidos.

3.5 Procedimiento

| Parte: En esta etapa se selecciond el tema a investigar, formulando los

objetivos generales y especificos. Posteriormente se establecid el
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planteamiento del problema y se selecciond la muestra que respondia a las
caracteristicas y requisitos de la investigacion, conformada por estudiantes de

cuarto, quinto y sexto grado de una escuela particular en Panama.

Il Parte: Se escogio6 el instrumento Evaluacion Multifactorial de la Creatividad
(EMUC) (Sanchez, 2006) para evaluar la creatividad y sus tres caracteristicas
principales que son fluidez, flexibilidad y originalidad en distintos aspectos
como lo son la creatividad visomotora, la aplicada y la verbal. Esta prueba fue
evaluada por jueces expertos (un total de tres psicologos), con los resultados
y observaciones se hicieron pequefias modificaciones en las preguntas, items

y términos para el beneficio de la investigacion.

Il Parte: Continuando el curso de la investigacion, se contacté formalmente
mediante cartas a varias escuelas para solicitar su participacion en la
investigacion, de las cuales una de ellas aprobd la participacion y se
prosiguié a programar una reunién informativa con los padres de familia para
explicarles el objetivo de la investigacion, sus beneficios y todos los
procedimientos. Se disefid el TIEC acorde a las necesidades actuales, es
decir en modalidad virtual. Posteriormente se programaron las 8 sesiones de
talleres TIEC en modalidad virtual para cuatro grupos, tres divididos por grado
escolar y uno mixto para que los participantes que no habian logrado
conectarse entrardn. Antes de iniciar el primer taller se aplicé la prueba a los
estudiantes de cuarto, quinto y sexto grado. Se realizaron dos talleres TIEC
para cada uno de los grupos. Después de la ultima sesion se aplicd

nuevamente el instrumento.
IV Parte: Se realizé la tabulacion de los resultados obtenidos en la aplicaciéon

del instrumento y se analizaron los mismos para luego explicar los resultados,

elaborar conclusiones y recomendaciones.
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CAPITULO IV
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CAPITULO IV: ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Los resultados obtenidos y presentados a continuacion responden al
objetivo general de analizar la pedagogia TIEC como una herramienta para el
desarrollo del pensamiento creativo para los estudiantes de cuarto a sexto
grado de un colegio particular en Panama y a la pregunta de investigacion,
para ello se utilizo el Test Multifactorial de la Creatividad EMUC, que evalta
la creatividad visomotora, aplicada y verbal con sus tres elementos: la fluidez,
la flexibilidad y la originalidad. Ademas se efectudé una entrevista abierta a los
participantes en donde contaron como se sintieron en la experiencia. A
continuacion se presenta el andlisis detallado de los resultados en tablas y

gréficas para su mejor comprension.

4.1 Andlisis de la Poblacion de Estudiantes participantes de la

Investigacion

Cuadro N°l1. Porcentaje de género de los participantes de la
Investigacion

Género

Frecuencia | Porcentaje | Porcentaje véalido Porcentaje acumulado

valido | H 17 49 49 49
M 18 51 51 100
Total | 35 100 100

Fuente: Participantes de la investigacion
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Gréafica N°1. Frecuencia y porcentaje de género de los participantes de la
Investigacion

Frecuencia de Género
BH BMm Total
100

75
50

25

Frecuencia Porcentaje

Género

Fuente: Cuadro N°1. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante Graduando 2020.

La convocatoria se realizo sin distincion de género; en los talleres
participaron mas estudiantes de lo que se refleja en la gréfica anterior. Sin
embargo, por distintas razones de conexion, salud y tiempo, algunos
estudiantes no pudieron completar todos los estadios de la investigacion,
Durante la charla informativa se explic6 que no habria ninguna sancion por
retirarse de la investigacion en ninguno de sus procesos.

Por consiguiente, el total reflejado representa a todos aquellos
participantes cuyos representantes asistieron a la charla informativa,
entregaron en el periodo de tiempo asignado sus autorizaciones para
participar en la investigacion, participaron de dos talleres TIEC en modalidad
virtual, realizaron dos test EMUC, uno al inicio y otro al final de la
investigacion y ademas enviaron los dos test en un formato legible en el
periodo de tiempo asignado.

El resultado final nos arroja una muestra de 35 estudiantes en total,
siendo el 49% hombres (17) y el 50% mujeres (18). Este resultado nos da
una vision equitativa en cuanto al género y nos podra dar un vistazo de la
relacion entre el pensamiento creativo, el género y el desempefio en los
Talleres TIEC. Al ser un estudio de participacion voluntaria nos refleja que
tanto ninios como niflas de cuarto, quinto y sexto grado desean participar en

actividades creativas, ludicas y artisticas.
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Cuadro N°2. Edad de los participantes de la Investigacion.

Edad
Edad |Frecuencia |Porcentaje |Porcentaje valido Porcentaje acumulado
9 3 8.571 8.571 8.571
10 13 37.143 37.143 45.714
11 13 37.143 37.143 82.857
vélido
12 4 11.429 11.429 94.286
13 2 5.714 5.714 100
Total |35 100 100

Fuente: Participantes de la investigacion.
Gréafica N°2. Porcentaje de edad de los participantes de la Investigacion.

Porcentaje de Edad de los participantes

13
5.7%
12
11.4%

2 60/
8.6%
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37.1%
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Fuente: Cuadro N°2. Elaborado por Paola Martinez, estudiante graduando 2020.

Las edades de los participantes oscilan entre los nueve y trece afios,
cursan cuarto, quinto y sexto grado de basica general. La mayor cantidad de
participantes tienen entre 10 a 11 afos, siendo cada uno el equivalente del
37.1%, seqguido por la edad de 12 afios con un 11%, 13 afios con un 5.7% y
9 afos con un 8.6%.

Mediante la revision bibliografica, se puede decir que los participantes
de esta investigacién se encuentran en la pre-adolescencia y adolescencia, y
estan en lo que Piaget denomind la etapa de las operaciones formales, en
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donde se perfecciona el pensamiento abstracto, tienen una forma nueva y
flexible de manejar las situaciones y pueden utilizar simbolos para
representar otros simbolos o sus ideas; a la vez que pueden imaginar miles
de realidades posibles con implicaciones emocionales (Papalia, 2012). El
desarrollo de este estadio nos confirma que los participantes de este estudio
son capaces de desarrollar todas las actividades propuestas en el Taller TIEC
y reflexionar sobre los mismos, aportando nuevas ideas, comentando sobre
sus emociones Yy creando diversidad de soluciones para situaciones

imaginarias.

Cuadro N°3. Frecuencia y porcentaje de participacion por grado

Grado
Porcentaje [Porcentaje
Grado Género Frecuencia [Porcentaje [valido acumulado
H 6 17.143 17.143 17
4to M 8 22.857 22.857 40
valido H 8 22.857 22.857 63
Sto M 8 22.857 22.857 86
H 3 8.571 8.571 94
6to M 2 5.714 5.714 100
Total 35 100 100

Fuente: Participantes de la investigacion.

Gréafico N°3. Porcentaje de participantes por grado

Porcentaje de participantes por grado

6to

14 0%
14.0%

5to

46 0%
40.U%

Fuente: Cuadro N°3

4to

. Elaborado por Paola Martinez, estudiante graduando 2020.
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Como se ha mencionado anteriormente, la participaciéon de esta
investigacion fue de carcter voluntaria y algunos participantes no
concluyeron satisfactoriamente con todos los aspectos de la investigacion es
por eso que no se ven reflejados en estos resultados aunque participaron en
alguna medida de las interacciones, talleres o test. El cuadro N°3 refleja una
sintesis de los participantes que completaron todos los estadios, describiendo
la frecuencia en cuanto a género y grado, asi como su gran total. El grafico
N°4 refleja que el porcentaje de participantes por grado, siendo en su
mayoria 5to grado con un 46%, seguido de 4to grado con un 40% y sexto

grado con un 14%.

4.2 Analisis de resultados por preguntas

A continuacién se exponen los cuadros y gréficas con los resultados
obtenidos de las tres preguntas del EMUC antes y después del desarrollo de
los Talleres TIEC con los participantes, detallando cada uno de sus items, es
decir, fluidez, flexibilidad y originalidad. Los cuadros y graficas seran divididos
por item, ademas reflejan la frecuencia de sus puntuaciones por género. Las
graficas hacen referencia al porcentaje de frecuencia total por puntaje.

54



Pregunta #1 - EMUC - Pre-TIEC - “Crea un dibujo en el recuadro de la
izquierda, utilizando todos los trazos que se encuentran en el cuadro de
la derecha; puedes agregar mas formas. Tienes TRES minutos para
hacer el dibujo.”

Cuadro N°4 - 4to, 5to y 6to
ltem: Fluidez.

Grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,

Porcentaje | Porcentaje

Puntuaciones | Hombres Mujeres Total Porcentaje valido acumulado
4 5 2 7 20 20 20
3 0 2 2 6 6 26
2 5 8 13 37 37 63
1 7 6 13 37 37 100
0 0 0 0 0 0 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 1 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°4. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Fluidez. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad visomotora, item: Fluidez

~
()

20.0%

Fuente: Cuadro N°4. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020.

El cuadro n°4 y la gréfica n°4 reflejan que un 37% de los participantes de

cuarto, quinto y sexto grado tienen un puntaje de 1 en el item fluidez de

creatividad visomotora, a su vez, otro 37% tiene un puntaje de 2 y un 20% un

puntaje de 4; siendo su maximo 4, podria decirse que la mayoria se

encuentra en un puntaje medio bajo.
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Cuadro N°5 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Flexibilidad.

Porcentaje | Porcentaje

Puntuaciones | Hombres Mujeres Total Porcentaje valido acumulado
4 12 7 19 54 54 54

3 1 3 4 11 11 65

2 1 2 3 9 9 74

1 2 4 6 17 17 91

0 1 2 3 9 9 100

VALIDO (Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 1 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°5. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Flexibilidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad visomotora. item: Flexibilidad

0
9.0%

54.0%

Fuente: Cuadro N°5. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020.

El cuadro N°5 y la grafica N°5 reflejan que un 54% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado tienen un puntaje de 4 en el item flexibilidad del
apartado de creatividad visomotora, a su vez, otro 17% tiene un puntaje de 1
y un 11% un puntaje de 3; siendo su maximo 4, podria decirse que la mayoria

se encuentra en un puntaje alto.
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Cuadro N°6 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Originalidad

Porcentaje |Porcentaje

Puntuaciones [Hombres [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 4 3 7 20 20 20
3 2 5 7 20 20 40
2 6 2 8 23 23 63
1 3 4 7 20 20 83
0 2 4 6 17 17 100

VALIDO (Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 1 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°6. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Originalidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad visomotora. item: Originalidad

oy 0/ 4
17.0% 20.0%
20.0% 3

20.0%
2
23.0% ==

Fuente: Cuadro N°6. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro N°6 y la grafica N°6 reflejan que un 23% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado tienen un puntaje de 2 en el item originalidad del
apartado de creatividad visomotora. Tres grupos de participantes se dividen
con el 20% cada uno en los puntajes 1, 3y 4. A su vez, un 17% tiene un
puntaje de 1; siendo su maximo 4, podria decirse que el item de originalidad
no mantiene una mayoria absoluta. Esto puede deberse a la subjetividad de

su evaluacion.
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Pregunta #2 - EMUC - Pre-TIEC - “A continuacion se te presenta una
figura. Piensa y escribe todos los usos posibles que le puedas dar a
este objeto. Escribe todos los usos que se te ocurran. Tienes DOS
minutos para completar esta tarea. Objeto: Cuerda”

Cuadro N°7 - 4to grado, 5to y 6to Grado. Pregunta #2: Item: Fluidez

Porcentaje | Porcentaje

Puntuaciones | Hombres Mujeres Total Porcentaje valido acumulado
4 3 2 5 14 14 14

3 1 0 1 3 3 17

2 5 6 11 31 31 49

1 4 7 11 31 31 80

0 4 3 7 20 20 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 2 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°7. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Fluidez. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Aplicada, item: Fluidez.

4

0 14.3%
20.0%

3

2.9%

74

1 31.4%
31.4%

Fuente: Cuadro N°7. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro N°7 y la grafica N°7 reflejan que dos grupos de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado, que equivalen al 31.4% cada uno, tienen un
puntaje de 2 y de 3 en el item fluidez del apartado de creatividad aplicada. Un

20% puntuo 0, un 14.3% puntud 4 y un 2.9% puntu6 3. Siendo su maximo 4,
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podria decirse que el item de fluidez en la creatividad aplicada no mantiene
una mayoria absoluta pero si una frecuencia maxima medio baja.

Cuadro N°8 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Flexibilidad

Porcentaje |Porcentaje

Puntuaciones [Hombres [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 0 3 3 9 9 9
3 1 1 2 6 6 14
2 11 8 19 54 54 69
1 4 5 9 26 26 94

0 1 1 2 6 6 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 2 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°8. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Flexibilidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Aplicada, ltem: Flexibilidad

0 4
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3
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Fuente: Cuadro N°8. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro N°8 y la grafica N°8 reflejan que el 54.3% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado obtuvieron un puntaje de 2, seguido por el 25.7%
gue obtuvo un puntaje de 1 en el item de flexibilidad de creatividad aplicada.
Siendo su maximo 4, podria decirse que el item de flexibilidad en la
creatividad aplicada mantiene una frecuencia medio baja.
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Cuadro N°9 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Originalidad

Porcentaje |Porcentaje

Puntuaciones [Hombres [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 3 2 5 14 14 14
3 3 7 10 29 29 43
2 5 1 6 17 17 60
1 4 7 11 31 31 91

0 2 1 3 9 9 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 2 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°9. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Originalidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad aplicada, item: Originalidad
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Fuente: Cuadro N°9. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro N°9 y la gréfica N°9 reflejan que el 31% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado obtuvieron un puntaje de 1 en el item de
originalidad del apartado de creatividad aplicada, seguido por un 29% que
obtuvo 3 y un 17% que obtuvo 2. Siendo el maximo 4, esto refleja que la

mayoria se mantiene en un puntaje medio bajo.
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Pregunta #3 - EMUC - Pre-TIEC “A continuacion se presentan 6 palabras.
Con ellas inventa un cuento que incluya todas las palabras. Debes
escribir un inicio, el desarrollo de la historia y un final. Tienes CINCO
minutos para terminar la tarea. Palabras: playa, computadora, 0so,
cepillo, verano y bata”.

Cuadro N°10 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal,
item: Fluidez

Porcentaje [Porcentaje

Puntuaciones [Hombres [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 0 0 0 0 0 0
3 0 0 0 0 0 0
2 0 2 2 6 6 6
1 0 0 0 0 0 6
0 17 16 33 94 94 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 3 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°10. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal, Item:
Fluidez. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Verbal, item: Fluidez.

6.0%

94.0%
Fuente: Cuadro N°10. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro N°10 y la grafica N°10 reflejan que el 94% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado obtuvieron un puntaje de 0 en el item de fluidez
de la seccion de creatividad verbal, seguido de un 6% que obtuvo 2. Este
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item se mide por cantidad de parrafos escritos en el cuento creado por los
participantes. La mayoria escribié un parrafo o menos. Como consideracién
se debe recordar que los estudiantes tienen un maximo de tiempo por
pregunta en el Test EMUC, el cual es considerablemente corto, lo cual puede
afectar la fluidez a la hora de escribir un texto largo. Sin embargo, la mayoria
de los textos tenian un inicio, un desarrollo y un final. Ademas de que
mantenian la estructura de cuento corto. Otro aspecto a resaltar es que el 6%
gue obtuvo 2, fueron nifias, sus parrafos estaban divididos y sus historias

fueron mas largas, con el mismo tiempo que el resto.

Cuadro N°11 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal,
Item: Flexibilidad

Porcentaje |Porcentaje
Puntuaciones [Hombres  |Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 12 9 21 60 60 60
3 1 0 1 3 3 63
2 3 8 11 31 31 94
1 1 1 2 6 6 100
0 0 0 0 0 0
VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 3 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°11. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal, Item:
Flexibilidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad verbal. item: Flexibilidad

1
6.0%
31.0%
4
60.0%
3
3.0%

Fuente: Cuadro N°11. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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El cuadro N°11 y la grafica N°11 reflejan que el 60% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado obtuvieron un puntaje de 4 en el item de
flexibilidad de la seccion de creatividad verbal. Seguido por un 31% que
obtuvo 2. La mayoria de los participantes utilizd6 todas las palabras
presentadas para escribir su historia, asociandose de manera coherente. En
este apartado la mayoria de los hombres obtuvo 4 y las mujeres se dividieron

en su mayoria entre 4 y 2 puntos.

Cuadro N°12 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal,
Item: Originalidad

Porcentaje [Porcentaje

Puntuaciones |[Hombres  |Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 0 2 2 6 6 6
3 0 1 1 3 3 9
2 7 12 34 34 43
1 10 7 17 49 49 92
0 2 1 3 9 9 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 3 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°12. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal, Item:
Originalidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Verbal, item: Originalidad.

0 B
8.6% 9.7%
3
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Fuente: Cuadro N°12. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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El cuadro N°12 y la grafica N°12 reflejan que el 48.6% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado obtuvieron un puntaje de 1 en el item de
originalidad de la seccién de creatividad verbal, seguido por un 34:3% que
obtuvo 2. La mayoria de las historias eran bastante similares y tienen
practicamente la misma estructura, esto puede deberse a que eran las
mismas palabras para todos. Sin embargo, un 5.7% obtuvo un puntaje de 4.
En este caso, los participantes que puntuaron 4 y 3 fueron mujeres.
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Pregunta #1 - EMUC - POST-TIEC - “Crea un dibujo en el recuadro de la
izquierda, utilizando todos los trazos que se encuentran en el cuadro de
la derecha; puedes agregar mas formas. Tienes TRES minutos para
hacer el dibujo”.

Cuadro N°13 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #1: Creatividad
Visomotora, Item: Fluidez

Porcentaje |Porcentaje

Puntuaciones [Hombres [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 3 1 4 11 11 11
3 3 4 7 20 20 31
2 6 7 13 37 37 68
1 5 6 11 31 31 100
0 0 0 0 0 0 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 1 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°13. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Fluidez. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Visomotora, item: Fluidez.

4
11.1%
1
31.39
3
20.2%
2
_— 37.4%

Fuente: Cuadro N°13. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro n°13 y la grafica n°13 reflejan que un 37.4% se mantiene con un
puntaje de 2 tras la participacion en los talleres TIEC en modalidad virtual. El
puntaje de 4 disminuy6 de 20% a 11.1% y el de 3 aumento de 6% a 20.2%.

El puntaje de 1 disminuy6 del 37% al 31%, con estos resultados se presume
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gue algunos estudiantes mejoraron su fluidez mas que otros. En cuanto al

género no hay un cambio significativo.

Cuadro N°14 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #1: Creatividad
Visomotora, Item: Flexibilidad
Porcentaje |Porcentaje
Puntuaciones [Hombres [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 13 8 21 60 60 60
3 1 4 5 14 14 74
2 0 1 1 3 3 77
1 2 2 11 11 88
0 1 3 11 11 100
VALIDO [Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 1 del Instrumento: EMUC

Grafica N°14. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #1: Creatividad Visomotora,
Item: Flexibilidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Visomotora, Item: Flexibilidad.

0
11.1%

1
11.1%

2
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14.1%

Fuente: Cuadro N°14. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

El cuadro n°14 y la grafica n°14 reflejan un aumento en el puntaje de 4, ya
gue en el cuadro n°5 mostraba un 54% y después de la participacién en el
taller TIEC el puntaje de 4 es de un 60.6%.De igual forma, disminuye el
puntaje de 1 y de 2 e incrementa el puntaje de 3. Con esto se presume que
ha sido positivo para los participantes. En este apartado se toma en cuenta
cémo los participantes utilizan todos los elementos propuestos para crear
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nuevas figuras o dibujos. En cuanto al género mas hombres puntuaron 4 en

las dos ocasiones.

Cuadro N°15 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #1: Creatividad
Visomotora, Item: Originalidad

Porcentaje [Porcentaje

Puntuaciones [Hombres  |Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 2 6 8 23 23 23
3 5 1 6 17 17 40
2 6 4 10 29 29 69
1 2 4 6 17 17 86
0 2 3 5 14 14 100

VALIDO (Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 1 del Instrumento: EMUC

Grafica N°15. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Visomotora,
Item: Originalidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Visomotora, item: Originalidad.

0
14.0% 4
23.0%
1
17.0%
3
17.0%
2
29.0% -

Fuente: Cuadro N°15. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020

En el cuadro n°15 y la grafica n°15 podemos observar como el puntaje de 4
aumento de 20% (cuadro n°6) a 23% por lo que se presume que favorecio a
algunos participantes mas que a otros. Siendo el item de originalidad el mas
subjetivo se comprende la variedad en las puntuaciones. El resto de ellas se
mantuvo con porcentajes bajos, el puntaje de 2 se mantuvo como el principal
e incrementd con un 29%, el puntaje 0, 1 y 3 disminuyé. En cuanto al género,

67



en el primer test mas hombres obtuvieron 4 de puntuacién, mientras que en

el segundo test mas mujeres obtuvieron 4 de puntuacion.

Pregunta #2 - EMUC - POST-TIEC - “A continuacién se te presenta una
figura. Piensa y escribe todos los usos posibles que le puedas dar a
este objeto. Escribe todos los usos que se te ocurran. Tienes DOS
minutos para completar esta tarea. Objeto: SABANA.”

Cuadro N°16 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Fluidez

Porcentaje [Porcentaje

Puntuaciones |Hombres  |[Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 1 0 1 3 3 3
3 1 2 3 9 9 12
2 3 7 10 29 29 41
1 9 8 17 49 49 90
0 3 1 4 11 11 100

VALIDO [Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 2 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°16. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Fluidez. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Aplicada. item: Fluidez

0 4
10.9% 3.0%
3
8.9%
| 2
i 28.7%
1
48 5%

Fuente: Cuadro N°16. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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En el cuadro n°16 y en la grafica n°16 podemos observar como aumento el
porcentaje de participantes que obtuvieron 1, con un 48.5% en comparacion
con el 31.4% del cuadro n°7. A su vez, en comparacion con la primera
aplicacion del instrumento EMUC, disminuyé el porcentaje de participantes
gue obtuvieron 4, del 14.3% quedando en un 3%. Podemos recalcar que de
igual forma el porcentaje que obtuvo 0 disminuy6 de 20% a 10.9% lo cual es
positivo. Con estos resultados podemos decir que en cuanto a la fluidez en la
creatividad aplicada el taller TIEC favoreci6 a algunos de los participantes. En

cuanto al género se mantuvieron bastante parecidos.

Cuadro N°17 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Flexibilidad

Porcentaje |Porcentaje

Puntuaciones [Hombres  [Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 1 3 4 11 11 11
3 3 4 7 20 20 31
2 7 8 15 43 43 74
1 4 3 7 20 20 94

0 2 0 2 6 6 100

VALIDO (Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 2 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°17. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Flexibilidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Aplicada, item: Flexibilidad

0 4
6.0 1.0%
1
20.0
3
20,0("_)

SN

S
w
c

T

Fuente: Cuadro N°17. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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En el cuadro n°17 y en la gréfica n°17 podemos observar que la puntuacion
de 2 se mantiene con la mayoria de 43%, sin embargo en comparacion con el
cuadro n°8 disminuyé al igual que la de 1 y la puntuacién de 4 aumento del
8.6% al 11% y la de 3 del 5.7% al 20% lo cual indica que los participantes se
vieron beneficiados del taller TIEC en el item de flexibilidad del apartado de

creatividad aplicada.

Cuadro N°18 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Originalidad

Porcentaje |Porcentaje
Puntuaciones |Hombres |Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 4 7 11 31 31 31
3 4 2 6 17 17 49
2 3 4 7 20 20 69
1 4 3 20 20 89
0 2 2 4 11 11 100
VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 2 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°18. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #2: Creatividad Aplicada,
Item: Originalidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad Aplicada. item: Originalidad

0
11.1%
4
31.3%
1
20.2%
2 3
20.2% 17.2%

Fuente: Cuadro N°18. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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En el cuadro n°18 y la grafica n°18 podemos observar que la mayoria, es
decir el 31.3% obtuvieron la puntuacion de 4 para el item de originalidad en
creatividad aplicada. Esto supera los resultados de la primera aplicacion del
Test EMUC, en donde solo el 14% obtuvo 4 y la mayoria, es decir el 31%
obtuvieron el puntaje de 1. Esto quiere decir que la participacion en los
talleres TIEC favorece positivamente a los participantes en cuanto al fomento

de la originalidad en la creatividad aplicada.

Pregunta #3 - EMUC - POST-TIEC - “A continuacion se presentan 6
palabras. Con ellas inventa un cuento que incluya todas las palabras.
Debes escribir un inicio, el desarrollo de la historia y un final. Tienes
CINCO minutos para terminar la tarea. PALABRAS: Playa, computadora,
oso, cepillo, verano y bata”.

Cuadro N°19 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal,
Item: Fluidez

Porcentaje [Porcentaje

Puntuaciones |Hombres |[Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 0 0 0 0 0 0
3 0 0 0 0 0 0
2 0 2 2 6 6 6
1 0 0 0 0 0 6
0 17 16 33 94 94 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 3 del Instrumento: EMUC

Gréfica N°19. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal, Item:
Fluidez. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad verbal. item: Fluidez

Fuente: Cuadro N°19. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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En el cuadro n°19 y en el grafico n°19 podemos observar como el 94% de los
participantes de cuarto, quinto y sexto grado puntuaron O en fluidez de la
categoria creatividad verbal. Esto se mantuvo exactamente igual que en los
resultados de la primera aplicacion. De igual manera el 6% de la misma
continud puntuando 2. Esto puede deberse a que los estudiantes resumieron
su cuento lo mas posible pensando en el tiempo maximo que tenian para
realizar la actividad.

Cuadro N°21 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal,
Item: Flexibilidad

Porcentaje |Porcentaje

Puntuaciones |Hombres |[Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 13 9 22 63 63 63
3 2 2 6 6 69
2 4 5 9 26 26 94
1 2 2 6 6 100
0 0 0 0 0 0 100

VALIDO (Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 3 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°21. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal, Item:
Flexibilidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad verbal, item: Flexibilidad

1
5.7%

2
25.7%

%o
©
ol B

A%
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Fuente: Cuadro N°21. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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En el cuadro n°21 vy la gréfica n°21 podemos observar que el 62.9% de
los participantes obtuvieron el puntaje de 4 en el item de flexibilidad de
creatividad verbal. En comparacién con la primera aplicacién del test, el
porcentaje de participantes que obtuvieron 4 aumentaron un 2.9% y en la
puntuacion de 3 aumento de 3% y 5.7% lo cual indica que después del taller

TIEC los participantes se vieron beneficiados.

Cuadro N°22 - 4to, 5to y 6to Grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal,
Item: Originalidad

Porcentaje [Porcentaje

Puntuaciones |Hombres |Mujeres Total Porcentaje |valido acumulado
4 0 4 4 11 11 11
3 1 3 4 11 11 22
2 3 5 8 23 23 45
1 11 5 16 46 46 91
0 2 1 3 9 9 100

VALIDO |Total 17 18 35 100 100

Fuente: Pregunta 3 del Instrumento: EMUC

Gréafica N°22. 4to, 5to y 6to grado. Pregunta #3: Creatividad Verbal, Item:
Originalidad. Porcentaje de frecuencia por puntaje.

Creatividad verbal, item: originalidad

; 4
9.0% 13l
3
11.0%

1
N/ 2
46 .0% 23.0%

Fuente: Cuadro N°22. Elaborado por Paola Martinez. Estudiante graduando 2020
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El cuadro n°22 y el gréfico n°22 muestran que el 46% de los participantes de
cuarto, quinto y sexto grado obtuvieron el puntaje de 1 en originalidad en el
apartado de creatividad verbal. En comparacion con el cuadro n°12 podemos
ver que mas participantes obtuvieron 4, ya que aument6 de 5.7% a 11%, al
igual que mas participantes obtuvieron 3 con un 11% sobre el 2.9% anterior.
Esto quiere decir que los talleres TIEC en modalidad virtual favorecieron en

cierta medida a los participantes.
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CONCLUSIONES

Por medio de esta investigacion se buscaba analizar la pedagogia
TIEC como herramienta para el desarrollo del pensamiento creativo para
ninos y niflas de cuarto, quinto y sexto grado de un colegio particular y
mostrar cOmo a través de sus técnicas y procedimientos los participantes se
podian beneficiar y desarrollar su creatividad desde diferentes areas como lo
son la visomotora, la resolucion de conflictos o aplicada y la verbal. Aplicar la
metodologia en su formato virtual representdé un reto para la investigacion
pero se logré evaluar el pensamiento creativo antes de la aplicacion de los
talleres y posteriormente, lo que nos permitié analizar el pensamiento creativo

en general y los resultados exactos tras dos sesiones.

El desarrollo del pensamiento creativo es importante ya que la era
tecnoldgica y digital ha demostrado que los estudiantes aprenden cuando
ponen en practica los conocimientos y los usan en proyectos que les resulten
significativos. El ser los protagonistas de los eventos y proyectos motiva a los
estudiantes a profundizar en sus saberes y posteriormente a construir un
futuro lleno de posibilidades. De igual forma el pensamiento creativo permite
la expresion de las emociones y sentimientos, asi como el dialogo con los

pares sobre distintas formas de pensar y vivencias claves en su desarrollo.

Al finalizar con los talleres, varios participantes manifestaron las ganas
y ansias de continuar con estas actividades, algunos se abrieron
emocionalmente para contar como estaban sobrellevando la pandemia e
incluso el duelo de algunos familiares. Otros estudiantes mencionaron que
tenian mucho tiempo sin pasarla bien o reir. Aunque el objetivo de esta
investigacion no era medir el estado emocional de los estudiantes, en cual
ambiente respetuoso, empatico y alegre los seres humanos suelen abrirse y

expresarse mucho mas que en ambientes rigidos y opresivos.

Al hacer el diagnoéstico previo al taller a los estudiantes de cuarto,

quinto y sexto grado, se pudo observar que la mayoria obtuvieron un puntaje
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bajo y medio bajo en fluidez, flexibilidad y originalidad en creatividad
visomotora, aplicada y verbal. A pesar de todas las desventajas que conlleva
la virtualidad, tras la aplicacion del taller TIEC y nuevamente del instrumento
EMUC, queda descrito que la fluidez en la creatividad visomotora mejoré en
algunos participantes mas que en otros en el grupo tras el taller TIEC, sin
embargo la flexibilidad en la creatividad visomotora si tuvo una alza

significativa tras el taller TIEC.

En cuanto a la originalidad en la creatividad visomotora el taller TIEC
favorecié a algunos participantes mas que otros. No hay una marca
significativa entre hombres y mujeres. En la creatividad aplicada, la fluidez, la
flexibilidad y la originalidad se vieron beneficiadas para la mayoria de los
participantes tras vivenciar el taller TIEC. En cuanto a la creatividad verbal la
mayoria se mantuvo con puntaje muy bajo en el apartado de fluidez, sin
embargo mejoraron en la flexibilidad y en cierta medida en la originalidad de
sus historias.

Otra caracteristica que arrojé este estudio es el interés de los padres
de familia en que sus hijos participen en actividades extracurriculares que le
permitan desarrollar al maximo sus capacidades, ya que los padres de familia
de los participantes estuvieron muy involucrados en la participaciéon de sus
hijos. Otro aspecto a resaltar es que los profesores o0 maestros de las
escuelas se sienten motivados a aprender nuevas herramientas para ensefiar

de una forma lidica y moderna a sus estudiantes.

Los talleres TIEC son una de las herramientas de la Pedagogia TIEC y
son en su mayoria presenciales, este seria un estudio pionero en su campo y
un aporte significativo para el resto de investigadores de Panama y el mundo
sobre una herramienta creada en latinoamérica capaz de desarrollar el
pensamiento creativo en niflos y nifias de cuarto, quinto y sexto grado. Se
espera que esta investigacion sirva de base para profundizar sobre estos

campos, tanto la Pedagogia TIEC como el Pensamiento Creativo en Panama.
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Limitaciones y recomendaciones de la investigacion

Limitaciones:

En la fase inicial de esta investigacion la limitacion principal fue la falta
de referencia bibliogréfica actualizada y profundizada sobre la Pedagogia
TIEC, ademas de estudios cuantitativos en Panama sobre el Pensamiento
creativo en la escuela o estudios cuantitativos sobre las pedagogias
alternativas en Panama. Existe bibliografia de la pedagogia TIEC y estudios
realizados en Colombia, sin embargo muchos proyectos realizados en

Panama con esta pedagogia aun no se han publicado oficialmente.

Otros aspecto es que debido a la situacién del COVID-19, las escuelas
se encontraban en modalidad virtual, y utilizaban todo el tiempo posible de
conexién para dar el curriculo priorizado que exige el Ministerio de Educacion
de Panama por lo que fue dificil conseguir una escuela que tuviera un tiempo
o horario que ceder para estar investigacién. Por esta misma razén,los
talleres se dieron en modalidad virtual, lo que ocasioné que no todos los
participantes pudieran culminar con todas las fases de la investigacion. Las
principales razones eran problemas de conexion, falta de dispositivos ya que
debian entregarlo a sus hermanos para estudiar o0 a sus padres que no
podian darselo, entre otras.

Recomendaciones:

A partir de los resultados obtenidos en esta investigacion, se
recomienda poner en practica un programa de intervencion para toda la
primaria en donde a través de talleres TIEC se fomente el pensamiento
creativo en todas sus facetas, ya que los resultados diagndésticos fueron muy
bajos. De igual forma brindar capacitacion a los docentes y padres de familia
sobre la importancia del pensamiento creativo y herramientas para

desarrollarlo en casa.
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La ventaja de la Pedagogia TIEC es que es bastante econémica ya
gue los materiales pueden ser reciclados o ser imaginativos, se recomienda
ser lo mas recursivo posible a la hora de aplicar los talleres, utilizar cuentos e
incentivar la participacion de los estudiantes en la creacion de materiales de
los mismos. Considero de suma importancia profundizar en esta investigacion
con un programa de al menos un semestre con diversos talleres artisticos

vinculados a la pedagogia.

Se recomienda a quienes se planteen tomar este estudio como
referencia para proximas investigaciones, que realicen un estudio longitudinal
gue permita medir el alcance de los talleres en el paso del tiempo y que se
tomen de referencia diferentes grupos culturales de Panama. Ademas que
vivencien un taller TIEC como participantes, que disfruten el proceso y tengan

alta sensibilidad para observar el mundo.
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Instrumento: Evaluacion Multifactorial de la Creatividad (EMUC)
(Sanchez, 2006)

Revista Internacional de Psicologia Vol.10 No.1

www. revistapsicologia.org Instituto de la Familia Guatemala

ISSN 1818-1023 Enero 2009
Apéndice

EMUC: Evaluacion Multifactorial de la Creatividad
Instrucciones

A continuacion se presentan una serie de ejercicios que evaluaran tu
capacidad creativa en tres dimensiones:

visomotora,

inventiva o aplicada y

verbal.
Sigue las instrucciones del aplicador ya que cada actividad tiene un
tiempo limite predeterminado.

iHaz tu mejor esfuerzo!

Datos sociodemograficos del estudiante

Nombre completo del estudiante:

Nombre (s) Apellido Paterno Apellido Materno

Edad: Fecha de nacimiento: / /

Dia Mes Ano

Lugar de nacimiento:

Lugar de residencia:

Localidad Municipio Estado

Escuela:

Grado escolar actual: Promedio general:

83



Revista Internacional de Psicologia Vol.10 No.1
www. revistapsicologia.org Instituto de la Familia Guatemala
ISSN 1818-1023 Enero 2009

Creatividad aplicada (1)

Instrucciones
A continuacion se te presenta una figura. Piensa y escribe todos los usos
posibles que le puedas dar a este objeto. Escribe todos los usos que se te
ocurran. Tienes DOS minutos para completar esta tarea.

Erm D ey
Cuerda 02‘2‘

Creatividad aplicada (2)

Instrucciones
A continuacion se te presenta una figura. Piensa y escribe todos los usos
posibles que le puedas dar a este objeto. Escribe todos los usos que se te

la A DOS 4 + £, o t
Ot AT ICICS I OO TINIIatoO S pata LUKICL((L TSt Tarcar

)"p

Sabana
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Revista Internacional de Psicologia Vol.10 No.1
www.revistapsicologia.org Instituto de la Familia Guatemala
ISSN 1818-1023 Enero 2009

Creatividad visomotora

TInstrucciones
Crea un dibujo en el recuadro de la izquierda, utilizando todos los trazos que se
encuentran en el cuadro de la derecha; puedes agregar mas formas. Tienes

TRES minutos para hacer el dibujo.

©
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Revista Internacional de Psicologia Vol.10 No.1
www. revistapsicologia.org Instituto de la Familia Guatemala

ISSN 1818-1023 Enero 2009

Apéndice
EMUC: Evaluacion Multifactorial de la Creatividad
Instrucciones

A continuacion se presentan una serie de ejercicios que evaluaran tu
capacidad creativa en tres dimensiones:

visomotora,

inventiva o aplicada y

verbal.
Sigue las instrucciones del aplicador ya que cada actividad tiene un
tiempo limite predeterminado.

iHaz tu mejor esfuerzo!

Datos sociodemograficos del estudiante

Nombre completo del estudiante:

Nombre (s) Apellido Paterno Apellido Materno

Edad: Fecha de nacimiento: / /

Dia Mes Ano

Lugar de nacimiento:

Lugar de residencia:

Localidad Municipio Estado

Escuela:

Grado escolar actual: Promedio general:
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www.revistapsicologia.org Instituto de la Familia Guatemala
ISSN 1818-1023 Enero 2009

Creatividad Verbal

Instrucciones
A continuacién se presentan 6 palabras. Con ellas inventa un cuento que
mcluya todas las palabras. Debes escribir un inicio, el desarrollo de la historia
y un final. Tienes CINCO minutos para terminar la tarea.

Playa, computadora, oso, cepillo, otofio y bata.

33

87



Adaptacion del Instrumento a la virtualidad

Instruccidon General

Busca 3 hojas blancas

Ten a mano lapiz con punta y borrador

Escribe tu nombre, grado y edad en cada hoja que hagas
Toma una buena foto a cada hoja después que termines
Envia las fotos al 6458-5508

HOJA 2

A continuacion se te presenta una
figura de una sabana. Piensa y
escribe todos los usos posibles
gue le puedas dar a este objeto. /
Escribe todos los usos que se te
ocurran.

Tienes DOS minutos para
completar esta tarea.
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HOJA1

Crea un dibujo en una hoja
blanca, utilizando los trazos que
se encuentran en el cuadro de la
derecha; puedes agregar mas
formas.

Tienes TRES minutos para
hacer el dibujo.

HOJA 2

A continuacion se te presenta una
figura de una cuerda. Piensa y
escribe todos los usos posibles
gue le puedas dar a este objeto.
Escribe todos los usos que se te
ocurran.

Tienes DOS minutos para
completar esta tarea.

89



HOJA 3

A continuacion se te presentan 6
palabras. Con ellas inventa un
cuento que incluya todas las
palabras. Debes escribir un inicio,
el desarrollo de la historia 'y un
final.

Tienes CINCO minutos para
terminar la tarea.

Palabras:
- Playa
« Computadora
« Oso
» Cepillo
« Verano
« Vestido
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EVIDENCIA 1: Constancia de validacion de instrumento

Constancia de Validacion

Yo, % éf, / /éd e con de identidad n“:
- A , qéé ejerce la profesion de M‘Q@ié en la
institucion /2 Zoor ,41»2%4// /24174449&_

Por medio de la presente hago constar que he revisado el Instrumento “Evaluacion

Multifactorial de la Creatividad (EMUC)" (Sanchez, 2006), con el objetivo de verificar su

validez para ser aplicada por la estudiante Paola Martinez con pasaporte 133229778 para la
i on “La jaTIECyel i creativo”.

Luego de esta evaluacién y de haber realizado algunas observaciones considero que este
instrumento es:

Adecuado.—_ Inadecuadol

para su aplicacion en la investigacion.

Fecha: X3~ /) — 202D

Firma: 4%@% o il

DNI:

Mgler, Melany Guaardy Arce
Psicéloga
C.LP.2719

Fotografia 1: Constancia de
Validacion de Instrumento

Constancia de Validacion

Yo, Jonathan I. Fonseca C.
8-827-704
institucion USMA

Constancia de Validacién

Yo, Sonial. ShortJ. con de n’:

8-413-885 . que ejerce la p de Psicsioga Clinica y psicoterapeuta gn |a
5n profesional independiente / Centro Integral NovaPhase _

Por medio de la presente hago constar que he revisado el Instrumento “Evaluacion
Multi ial de la Creativi (EMUC)" (Sa , 2006), con el objetivo de verificar su
validez para ser aplicada por la estudiante Paola Martinez con pasaporte 133229778 para la
i 6n “La iaTIECyel i creativo”.

Luego de esta
instrumento es:

y de haber algunas obser que este

Inadecuado! [:

Adecuadol

para su aplicacién en la investigacion.

Fecha: 12/11/2020

P

Sl

Firma:

DNI: 8-413-884 / CIP 1352

Fotografia 2: Constancia de
Validacion de Instrumento

con documento de identidad n°:
, que ejerce la profesion de psicologo

en la

Por medio de la presente hago constar que he revisado el Instrumento “Evaluacién
Multifactorial de la Creatividad (EMUC)" (Sanchez, 2008), con el objetivo de verificar su
validez para ser aplicada por la estudiante Paola Martinez con pasaporte 133229778 para la

investigacion “La pedagogia TIEC y el pensamiento creativo”.

Luego de esta evaluacion y de haber realizado algunas observaciones considero que este

instrumento es:

para su aplicacién en la investigacion.

Fecha: 19 de noviembre de 2020
Firma: (/}m/\mﬂmm

DNI: 8-827-704

Fotografia 3: Constancia de
Validacion de Instrumento

InadecuadoD
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EVIDENCIA 2:
Sugerencias de los expertos para el instrumento

Reactivos La La Lenguaje |La Observaciones
claridad de | coherencia | adecuado | relevancia
redaccion | del reactivo | en relacion | del reactivo

del es: con el es:

reactivo informante

es: 2
Creatividad visomotora 1123 (4/1(2[3[4|12|3|4|1]2|3|4
Crea un dibujo en el recuadro de la X X X X

encuentran en el cuadro de la derecha;
puedes agregar mas formas. Tienes

izquierda, utilizando los trazos que se S
TRES minutos para hacer el dibujo.

usar palabra cuadro
§ en vez de recuadfo

Creatividad aplicada (1) 1 12/3|4/1(2(3|4|12(3[4][1(2]|3]|4

A continuacion se te presenta una figura. Piensa y escribe mejorar el dibujo de

todos los usos posibles que le puedas dar a este objeto. " X X X |la cuerda

Escribe todos los usos que se te ocurran. Tienes DOS

minutos para completar esta tarea.

ELE s

Objeto: CUERDA
Creatividad aplicada (2) 1 (2(3|4/1|2|3 |4 |1/2(3|4(|1(2|3|4
A continuacion se te presenta una figura. Piensa y escribe &
todos los usos posibles que le puedas dar a este objeto. X A "
Escribe todos los usos que se te ocurran. Tienes DOS X §
minutos para completar esta tarea. mejorar el dibujo

de la sabana

Objeto: sabana
Creatividad Verbal 1 (2(3|4/1|2|3 |4 |1/2(3(4(|1(2|3|4
A continuacion se presentan 6 palabras. Con ellas inventa X % X T | —
un cuento que incluya todas las palabras. Debes escribir un X Y
inicio, el desarrollo de la historia y un final. Tienes CINCO bata - cambiar estg pa-
minutos para terminar la tarea. labra por otra.
Palabras: Playa, computadora, oso, cepillo, otofio y bata.

iGracias por su apoyo!



CARTA DE SOLICITUD DE APOYO A ESCUELA

UNIVERSIDAD ESPECIALIZADA DE LAS AMERICAS
FACULTAD DE EDUCACION SOCIAL Y DESARROLLO HUMANO
Decanato de Docencia

Panama, 16 de noviembre de 2020.
FESDH N°231-2020-DD

Profesora

Elisa Nufez

Directora

ESCUELA DOCTOR BELISARIO PORRAS
Ciudad

Estimada profesora Nunez:

En nombre la Facultad de Educacién Social y Desarrollo Humano de la Universidad
Especializada de las Américas me dirijo a usted para solicitar su apoyo con la
finalidad de que la estudiante Paola Martinez Roa con documento de
identificacion personal N°133229778 de la Licenciatura en Psicologia, pueda
realizar con su colaboracion y apoyo la Tesis denominada: “La Pedagogia TIEC y
el Pensamiento Creativo”. La institucion que usted representa sera de valiosa
ayuda para este trabajo que corresponde al ultimo semestre de la carrera, como
opcién de grado, requisito indispensable para la culminacion de sus estudios y
obtencion del titulo de licenciatura.

La finalidad de esta modalidad de fin de carrera es brindar al estudiante la
oportunidad de tener acceso a toda la informacién necesaria para aplicar y
combinar los conocimientos tedricos-practicos, que fortaleceran su vida
profesional.

“2020 UDELAS, caminamos hacia la Excelencia”
www.udelas.ac.pa
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Pagina 2
NOTA N°231-2020-DD

El docente responsable del proyecto de tesis es el profesor Anthony Quirés,
anthony.quiros@udelas.ac.pa

Agradecemos de antemano todo su apoyo y colaboracién.

Atentamente,

Ricardo Gonzalez Escartin, MBA
DECANO
Facultad de Educacién Social y Desarrollo Humano

RGE/ch

c. Coordinador de Trabajo de Grado FESDH

“2020 UDELAS, caminamos hacia la Excelencia”
www.udelas.ac.pa
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EVIDENCIA 3: Constancia de consentimiento informado de los

participantes

Privacidad y confidencialidad

Nadie tendra itido ver su i o datos

Todos los datos recogidos seran objeto de investigacion y se almacenaran de

forma privada.

Cuando los de la i igacion se o se discutan en
, No se incluird it que pueda revelar su identidad. En el

momento que usted solicite informacion relacionada con el proyecto, la

i i ylos delai ligacion se lo i

Participacion Voluntaria/Retiro

Su ici en esta igacion es Usted no deberia sentir ninguna
clase de presion para tomar parte de este estudio. Su decision de participar o no en
este estudio no afectara sus relaciones actuales o futuras con su maestra o indice
académico. Si usted decide participar en este estudio y luego cambia de opinion,
usted podra retirarse en cualquier momento sin enfrentar ningin tipo de
penalizacion por parte del equipo de investigacion.

e Usted puede obtener las a sus i y
quejas

Si durante el desarrollo de la toma de datos, evaluacion o posterior a ella usted tiene
alguna duda puede contactarse con la investigadora principal de este proyecto:
PAOLA MARTINEZ, al teléfono: +507 6458 5508 o al correo
paola.martinez.8@udelas.ac.pa

Consentimiento para participar en este Estudio de Investigacién

Si deseas participar en este estudio, favor firme el silas si
son verdaderas:
G doy mi para en este estudio”. Entiendo que al

firmar este formulario estoy de acuerdo con participar en la investigacion ademas de haber
recibido una copia de este formulario.

irma del padre/Tutor del ~ Nombre del participante
participante en el estudio  ©n el estudio

Fecha: % 00V _9/30 Hora:

am./p.m.

Nombre del testigo

Firmadeltestigo  Fecha:
Parentesco:

Fotoegrafia 4; Constancia de consantimisnte infermada

Privacidad y confidencialidad

Nadie tendré permitido ver su expediente o datos personales.

Todos los datos recogidos seran objeto de investigacion y se almacenaran de

forma privada.

Cuando los de la il se o se discutan en
no se incluird i que pueda revelar su identidad. En el

momento que usted solicite informacién relacionada con el proyecto, la

investigadora y los asesores de la investigacion se lo proporcionaran.

Participacion Voluntaria/Retiro

Su 6n en esta on es . Usted no deberia sentir ninguna
clase de presion para tomar parte de este estudio. Su decision de participar o no en
este estudio no afectara sus relaciones actuales o futuras con su maestra o indice
académico. Si usted decide participar en este estudio y luego cambia de opinion,
usted podra retirarse en cualquier momento sin enfrentar ningin tipo de
penalizacién por parte del equipo de investigacion.

e Usted puede obtener las a sus 8 y
quejas

Si durante el desarrollo de la toma de datos, evaluacion o posterior a ella usted tiene

alguna duda puede contactarse con la investigadora principal de este proyecto:
PAOLA MARTINEZ, al teléfono: +507 6458 5508 o al correo
aola.martinez.8@udelas.ac.pa

Consentimiento para participar en este Estudio de Investigacién

Si deseas participar en este estudio, favor firme el formulario, si las siguientes afirmaciones
son verdaderas:

“Libremente doy mi consentimiento para participar en este estudio”. Entiendo que al
firmar este formulario estoy de acuerdo con participar en la investigacion ademés de haber
recibido una copia de este formulario.

Yanitza De Leon de Bellidc _Yanis Ester Bellido De Leor
Firma del padre/Tutor del ~ Nombre del participante

participante en el estudio enel est\{dio
Fecha: 22/11/2020 Hora: 12:45 am./p.m.

Alberto Luis Bellido

M"—Eg—— Nombre del testigo
Firma del testige Fecha: 12:46

Parentesce: Padre

Panama, 23 de noviembre de 2020

Consentimiento para participar en el estudio de investigacién

Yo,_Santiago Castro R. , ( hombre), cédula_8-728-807 mayor de edad,
representante/madre/padre de (Sara Lucia Castro Arango) quien cursa el grado
4t0A y es estudiante de la Escuela Doctor Belisario Porras, he participado de la charla

informativa sobre el estudio “F TIEC y el F Creativo"
porla i de psi de la Universi iali delas , Paola
Martinez guiada por el profesor y psicélogo Magister Anthony Quiros y he comprendido
las de la i igacion, los objetivos, el p imi los ios, los
riesgos, la i la privaci la i i

o retiro y li doy mi para que mi hijo participe en

este estudio. Entiendo que al firmar este documento estoy de acuerdo con participar

en la investigacion ademas de haber recibido una charla explicativa.

articipante del estudio

Sara Lucia Castro Arango
Nombre del participante del estudio

onGo 6

Nombre del testigo

é?&mzéfjaz‘;
Fecha

Fotegrafia 5;: Constancia de consentimisnto infermada

Folografia 6: Constancia de consentimiento infarmado
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EVIDENCIA 4
Presentacion de la Investigaciéon a los padres de familiay responsables

La pedagogia
TIEC

< Es una practica ladica grupal de exploracion
de las potencialidades creadoras y de
reflexion creativa sobre las posibilidades de
trabajo a partir de la realidad, las
potencialidades de la gente y las
caracteristicas culturales del medio.
Desarrollado por Gloria Bejarano, Maria
Victoria Estrada y Maria Isabel Borrero.

Beneficic

Esta disenado para:

» Reconocer las potencialidade
creativas de personas y grup

» Apropiar lenguajes y proporn
nuevas formas de participac!

« Valorar los diferentes saberes en un
grupo creador.

« Descubrir el valor del desarrollo
creativo en su vida personal y laboral.

Caracteristicas

o L

MODALIDAD
Instrumento % S deas

Matutactorial de 1

Craatividsd (EMUC)

{SANCHEZ, 2008)

EVALUACION OURAGION TALLERISTA

Talletiats TIEC, sstudiants
de wltimo sho de peicologia,
sstudiante de educacion

uno}
150si0n de post evaluaeion (13 min)

Etapas Claves
del Taller

REFLEXION

CREATIVA

ativo de lo:

Procedimiento

Si usted forma parte de este estudio se le solicitara lo siguiente:

+ Alingresar a este estudio, en la primera sesion, se le realizard una ton
generales y se aplicara un test inicial para medir la creatividad llamado Eve
Multifactorial de la Creatividad (EMUC) elaborado por Sanchez (2006). De
forma se realizara al final del estudio. i

« Asistir a los talleres virtuales de fomento a la creatividad con la Pedagogia TIEC, en

el diay horario establecido

e ObIEtIVOS

« Analizar la pedagogia TIEC como una herramienta para el desarrollo del r N
pensamiento creativo en los estudiantes de cuarto a sexto grado de un co.
particular en Panama.

| ne
Objetivos Especificos

« Conocer la relacion entra la Pedagogia TIEC y el desarrollo del pensamien
creativo

« Explicar las técnicas y procedimientos de la pedagogia TIEC que llevan al
del pensamiento creativo en estudiantes de cuarto a sexto grado de un Comnsyl
particular en Panama

« Aplicar la metodologla TIEC en estudiantes de cuarto a sexto grado de un colegio
particular en Panama

« Evaluar el pensamiento creativo en estudiantes de cuarto a sexto grado de un
colegio particular en Panama

Beneficios

Con este estudio se busca fomentar el pensamiento creativo en nifos y ninas
primaria con la ayuda de la Pedagogla TIEC, desarrollando la creatividad, la fiu
flexibilidad, la espontaneidad y la originalidad lo que permitira que los nifos y 1
resuelvan problemas mas facilmente generando soluciones tnicas, desarrolle
Ideas, reconozcan su potencial y comprendan mejor a su comunidad.
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Privacidad y
confidencialidad

Nadie tendra permitido ver su expediente o datos personales

Todos los datos recogidos seran abjeto de investigacion y se aimacenars

privada.
Cuando los resultados de la investigacion se publiquen o se discutan en
conferencias, no se incluira informacion que pueda revelar su identidad.

el momento que usted solicite informacion relacionada con el proyecto, la

Investigadora y los asesores de la investigacion se lo proporcionaran

FECHAS Y HORARIOS

RES VIRTUALES

MIERCOLES

200 PM 4TO GRADO
3330 PM 5TO GRADO
500 PM 6TO GRADO

JUEVES

200 PM 4TO GRADO
330 PM §TO GRADO
500 PM 6TO GRADO

HOJA1

Crea un dibujo en una hoja
blanca, utilizando los trazos que
se encuentran en el cuadro de la
derecha; puedes agregar mas
formas.

Tienes TRES minutos para
hacer el dibujo.

HOJA 3

A continuacion se te presentan 6 « Playa
palabras. Con ellas inventa un
cuento que incluya todas las

« Oso
palabras. Debes escribir un inicio,
el desarrollo de la historia y un + Cepillo
final. « Verano
Tienes CINCO minutos para + Vestido

terminar la tarea.

HOJA 2

A continuacion se te presenta una
figura de una cuerda. Piensa y
escribe todos los usos posibles
que le puedas dar a este objeto.
Escribe todos los usos que se te
ocurran.

Tienes DOS minutos para
completar esta tarea.

Participacion voluntaria/r

Su participacion en esta investigacion es voluntaria, Usted no deberia sentir Vl
clase de presion para tomar parte de este estudio. Su decision de participar «
este estudio no afectara sus relaciones actuales o futuras con su maestraol
académico. Si usted decide participar en este estudio y luego cambia de opit
podra retirarse en cualquier momento sin enfrentar ninguin tipo de penalizac
parte del equipo de investigacion.

Usted puede obtaner las respuestas a sus preguntas, preocupaciones y quejas

Sl durante el desarrollo de la toma de datos, evaluacion o posterior a ella usted tiene
alguna duda puede contactarse con la investigadora principal de este proyecto: PAOLA
MARTINEZ, al teléfono: +507 6458 6508 o al correo paclamartinez8@udelasacpa

MATERIALES

-

8 hojas blancas

HOJA 2

A continuacion se te presenta una
figura de una cuerda. Piensa y
escribe todos los usos posibles
que le puedas dar a este objeto.
Escribe todos los usos que se te
ocurran.

Tienes DOS minutos para
completar esta tarea.

HOJA1

Crea un dibujo en una hoja
blanca, utilizando los trazos que
se encuentran en el cuadro de la
derecha; puedes agregar mas
formas.

Tienes TRES minutos para
hacer el dibujo.

HOJA 3

A continuacion se te presentan 6
palabras. Con ellas inventa un
cuento que incluya todas las
palabras. Debes escribir un inicio,
el desarrollo de la historia y un
final.

Tienes CINCO minutos para
terminar la tarea.

« Cepillo
« Verano
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EVIDENCIA 6 - TALLERES TIEC

Taller TIEC 1:

1. Leer el cuento de: Miercoles escrito por Anne Bertier

2. Caminemos por el entorno, caminemos por nuestra casa y vamos a
caminar observando nuestro hogar, nuestra habitacion, nuestra sala o
en donde estemos. Vamos a caminar y vamos a buscar circulos por el
entorno, vamos a ir observando en qué parte de nuestra casa
podemos ver circulos, que objetos de nuestra casa son circulares. Que
circulos son pequefios, medianos, grandes y que circulos estan
rellenos o estan vacios. Vamos a guardar en nuestra memoria todos
aquellos circulos como si estuviéramos tomando una fotografia.
Vamos a tomar fotografias mentales de todos los circulos de la casa.
Ahora vamos a seguir observando pero esta vez vamos a buscar
lineas, vamos a observar con mucho detalle. ¢ Qué objetos podemos
ver? Tomemos una foto mental de todos las lineas que vemos de la
casa o de nuestro entorno inmediato. ¢Qué colores tienen? ¢;Qué
figuras forman? Toda esta informaciéon la vamos anotando en nuestra
libreta mental. Vamos a escoger un objeto que tenga un circulo y que
mas nos llame la atencion, vamos a mostrarselo a nuestros
compafieros en nuestra camara. Vamos a tratar de mostrar con

mimicas y sin hablar todas las utilidades que tiene, es decir para qué
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usamos ese objeto. Recuerda, no puedes hablar solo mostrar con
mimicas. Trata de mostrar a tus compafieros todo lo que puedes hacer
con ese objeto, hay muchas cosas que se pueden hacer. Devolvamos
el objeto a su lugar.

Ahora busquemos lineas en nuestro cuerpo, miremos nuestras manos
y veamos como se van extendiendo las lineas de los dedos, vamos a
colocar los dedos cerca de nuestra camara del teléfono o de la
computadora y vamos a hacer pequefios movimientos al ritmo de la
musica. ¢ Cémo bailan las lineas de los dedos con esta musica? Cada
linea forma su propia coreografia. Busquen en su pantalla que otros
dedos se parecen a los tuyos o que movimiento de ellos se parece.
Ahora hagamos un circulo con nuestras manos... puedes usar todos
tus dedos, solo algunos... o toda tu mano.. también puedes usar otra
parte de tu cuerpo si quieres... Observa en la pantalla ;que otros
circulos se parecen a los tuyos? Recuerda el nombre de la persona
que viste que tenia una figura parecida a la tuya. Ahora cada uno haga
la figura que quiera con sus dedos... puede ser un triangulo, una
estrella, un corazén, lo que se te ocurra...unos lentes, un lobo.. un
paisaje... una danza ... vamos encontrando las figuras que mas nos
gusten. Al ritmo de la muasica dejamos que las figuras se formen.
Ahora vamos a buscar una hoja blanca y vamos a dibujar las figuras
gue creamos y observamos el dia de hoy, puedes usar toda tu
creatividad. También puedes usar colores o marcadores. Vamos a
dibujar esas fotografias mentales que tomamos y cual fue con la que
mas te quedaste. Cuando hayas terminado, sube tu mano para que
compartas tu experiencia.

Ahora que todos hemos terminado y compartido la experiencia vamos
a poner los dibujos en la camara, juntos todos son una gran obra de

arte.
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TALLER TIEC 2:
1. Leer el cuento La verdadera historia de Caperucita Roja de Agnese

Baruzzi y Sandro Natalini.

2. Vamos a entrar en un libro de cuento de hadas, con ustedes llevan
una bolsa que adentro tiene un cepillo, un vestido y una computadora,
cada uno va a entrar a un cuento diferente, ¢a qué cuento quieren
entrar? (escuchar a los participantes), ¢Qué personaje de ese cuento
quieres ser? Vamos a mostrar con mimicas qué personaje somos Yy
como usamos los elementos de nuestra bolsa. ¢Como tu personaje
usa un cepillo... de qué color es, qué forma tiene, cepillas fuerte o
suave, rapido o lento? ;como tu personaje usaria un vestido... es un
vestido corto, un vestido largo, qué tipo de vestido es? ¢como tu
personaje usaria una computadora, es una computadora nueva, es
vieja, es grande o pequena?... de pronto aparece un 0sO, un 0SO
grande y horroroso... ¢cOmMo reaccionaria tu personaje? ¢le daria
miedo? ¢ Quisiera abrazarlo? ¢ Qué harias al final con él?

3. Ahora vamos a escribir un cuento juntos, esto se llama cadaver
exquisito, yo voy a hacer el inicio y cada uno va a decir una parte de la
historia, dejen fluir su imaginacién, pueden decir lo primero que se le
venga a la mente pero deben seguir un poco el hilo de la historia. La
ultima persona debe decir el final de la historia. Comencemos...

4. Ahora conversemos un poco de la experiencia.

100
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